ART PRIMIALĂ ORIENTUL ANTIC GRECIA ANTICĂ ROMA ANTICĂ EVUL MEDIU BIZANTUL Rus' antic RENAŞTERE TIMP NOU STIL BAROC ROCOCO CLASICISMUL EUROPEAN ARTA EUROPEANĂ A SECOLULUI XIX IMPRESIONISM MODERNISM POSTMODERNISM VLADIMIR SEMENOV EDITURA SFÂNTUL PETERSBURG „CLASICI AZBUKA” UDC O BQ De la Seria „NOUA ISTORIE A ARTEI” Autorul proiectului este Doctor în Arte S M DANIEL Autorii seriei: L I /AKIMOVA, Doctor în Arte E K) ANDREEVA, doctor în filozofie M Yu GERMAN, Doctor în Arte S M DANIEL, Doctor în Arte G KAGANOV, Doctor în Arte G S KOLPAKOVA, Candidat la Istoria Artei V G LISOVSKY, doctor în arte C G NESSELYITRAUS, doctor în istoria artei A L PUNIN, doctor în arte V I RAZDOLSKAYA, candidat la critică de artă V A SEMENOV, Candidat la Științe Istorice A V STEPANOV, Candidat la Istoria Artei A K YAKIMOVICH, doctor în arte Design copertă de V V POZHIDAEV Aspect de L N KISELEVA, V G LOSHKAREVA Selecție de ilustrații de V A SEMENOV Pregătirea ilustrațiilor de V A MAKAROV SBN - - - - © V A Semenov, text, ilustrații, © „A chbuka-classic”, Noul proiect al editurii Azbuka-classika este istoria artelor plastice și a arhitecturii mondiale Publicația este realizată în cooperare cu istorici de artă din Sankt Petersburg și Moscova, experți recunoscuți în domenii selectate Fieră din noua serie, identică ca parametri de bază, ușor de utilizat, excelent ilustrată, dotată cu un instrument de referință Originalitatea conceptului care stă la baza publicării poate fi redusă la următoarele puncte fundamentale Fiecare gom aparține stiloului unui singur autor Se asumă o relativă libertate a interpretării de către autor a fenomenelor și evenimentelor artistice, în contrast cu tendințele de nivelare care au determinat recent natura publicațiilor autohtone de acest fel Cu alte cuvinte, grupul de autori, care include oameni de știință din trei generații, este mult mai puțin legat de termenii acordului preliminar asupra modului în care ar trebui gândită istoria artei Dacă există opoziții, nu este nevoie să pretindem că nu există - o astfel de poziție este mai fructuoasă decât orice acord creat artificial Fiecare carte din serie are o personalitate distinctă În consecință, cititorul nu va deveni un ascultător al corului, ci un martor și, într-o anumită măsură, un participant la dialog „Repartizarea” autorilor pe epoci nu îi împiedică în unele cazuri să se intersecteze în timpul istoric, deoarece stilurile, tendințele, școlile, maeștrii și operele de artă influențează nu numai în perioada de viață alocată odinioară, ci și pe o distanță de timp considerabilă În esență, aceasta este prima istorie sistematică a artei publicată în timpurile moderne, ținând cont de faptele revizuite și nou stabilite, folosind cele mai bogate materiale și concepte acumulate și dezvoltate de istoria artei mondiale Adresate direct celor care studiază istoria artei, cărțile din noua serie pot fi solicitate și de cel mai larg cerc de cititori Autorul proiectului S M DASH AL Istoria artei primitive este istoria schimbărilor culturale care continuă până în zilele noastre Aborigenii australieni moderni sau boșmanii din Africa de Sud rămân purtători ai gândirii primitive în sensul în care aceasta a fost înțeleasă de clasicii preistoriei L Levy-Bruhl și E Taylor Până în prezent, australienii creează petroglife realizate în stilul „raze X” și având analogii în diferite părți ale Eurasiei antice, desenele Bshmen San sau indieni oblic sunt destul de comparabile cu gravurile epocii paleolitice Astfel, arta primitivă nu se termină, iar estetica ei devine din ce în ce mai proeminentă în cultura postmodernă occidentală Abbé Breuil a numit una dintre cărțile sale „Quatre cents siecles d'ari parietal”, ceea ce a determinat cadrul cronologic al subiectului dat Pe vremea lui Breuil, patru sute de secole au determinat vârsta sapiens sapiens; arta există la fel de mult timp, ale cărei monumente apar în primele etape ale paleoliticului superior, dar marca zero poate fi nemăsurat mai mică decât începutul stabilit de știința de astăzi Cu toate acestea, ar trebui să se înțeleagă clar că cultura primitivă inclusiv arta, nu are istorie, deoarece este cultura societăților prealfabetizate sau nealfabetizate Cele mai vechi informații despre aceste societăți pot fi culese din surse antice (mai rar egiptene, babiloniene sau chineze), care menționează sciții, celții, tracii și alte popoare și popoare Tot ceea ce era în afara lumii antice mediteraneene era de fapt necunoscut și a ajuns până la noi într-o formă extrem de distorsionată Singura modalitate de a descoperi culturi antice sau civilizații eșuate este prin săpăturile arheologice și cercetările arheologice, care permit stabilirea periodizării și cronologiei kvlghirilor identificați condiționat și, în cazuri rare, compararea acestora cu oricare dintre popoarele antichității menționate în scris și narațiune ART PRIMIALĂ Epoca de piatră Epoca bronzului monumente puf Astfel, istoria artei primitive este strâns legată de dezvoltarea cunoștințelor arheologice, deoarece însuși faptul de a descoperi o operă de artă antică nu implică întotdeauna evaluarea obiectivă și interpretarea corectă a acesteia Evenimentele asociate cu descoperirea unui os gravat din grota Piaffo sau pictura Altamira demonstrează tocmai că nivelul științei nu corespunde întotdeauna realităților evidente care i se prezintă Da, iar falsificările sincere nu ridică adesea îndoieli În prezent, cantitatea de informații acumulate despre arta primitivă este enormă Un autor care preia o astfel de temă globală, chiar dacă se limitează la teritoriul Europei sau la o anumită perioadă de timp, este ademenit de numeroase trucuri și capcane întinse de Minotaurul labirintului informațional Pentru a nu te rătăci, trebuie să mergi drept înainte, dar asta amenință cu o acuzație de subiectivism; prin urmare, autorul dorește să-și avertizeze adversarii că, potrivit lui V Rudnev, autorul Dicționarului Enciclopedic al Culturii secolului XX, „obiectivitatea nu este altceva decât un fel de iluzie autoritarică și o monografie scrisă de orice echipă de autori se poate dovedi a fi o căruță de fabule notorii ale lui Krylov” Periodizarea adoptată în știința arheologică reflectă dezvoltarea culturii în sensul cel mai larg și este rodul activității multor generații de oameni de știință care au lucrat pe parcursul celor două sau chiar trei secole premergătoare timpului nostru Prima periodizare fundamentată științific a antichităților din Europa de Nord îi aparține lui H J Thomsen, directorul Muzeului Național Danez, care a atras atenția asupra obiectelor din complexele funerare din Iutlanda Reorganizând expoziția muzeului în , Thomsen a clasificat colecțiile, separând obiectele din piatră, bronz și fier unele de altele O analiză a formelor și apoi apariția reciprocă a produselor din piatră, bronz și fier, l-au condus la concluzia că produsele din piatră aparțin epocii cele mai vechi Apoi apar obiecte de bronz, uneori se găsesc obiecte de piatră împreună cu acestea, iar obiectele de bronz coexistă cu obiectele de fier Așa că au fost desemnate cele mai vechi etape ale istoriei Danemarcei În , Thomsen și-a conturat sistemul într-un ghid al muzeului, după care conceptele de Epoca de Piatră, Bronz și Fier au intrat în arheologie Thomsen nu a stabilit nicio dată, el a arătat doar o schimbare naturală în diferitele etape de dezvoltare a producției de unelte Sistemul lui Thomsen a găsit curând adepți în alte țări Arheologul suedez B Hildebrand a împărțit antichitatea după schema „trei secole” în muzeele din Lund și Stockholm La fel a făcut și directorul muzeului din Schwerin, Friedrich Lisch Ipoteza lui Thomsen a fost verificată de Jens Jakob Worso, care a confirmat validitatea acestei periodizări pe baza lucrărilor de teren privind antichitățile daneze, inclusiv așezările stratificate de mlaștină și mediile kyekken O evaluare reală a vechimii unor unelte de piatră a devenit posibilă datorită săpăturilor din peșterile Angliei și cercetărilor arheologului amator Boucher de Perth din vale opt ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz Râul Somme din Franța În - , Boucher de Pert a publicat o lucrare în trei volume „Despre antichitățile celtice și antediluviane”, în care susținea că uneltele pe care le-a găsit au fost fabricate de cei mai bătrâni locuitori ai Europei - contemporani ai anticului elefant și rinocerului lânos - care a murit în apele potopului biblic Câțiva experți cunoscuți – geologi și arheologi – s-au familiarizat cu colecția lui Boucher de Pert și au examinat locurile de apariție a oaselor și uneltelor, au recunoscut că afirmația sa că omul care a făcut aceste unelte era un contemporan al animalelor dispărute La scurt timp, unul dintre experți, membru al comisiei sus-menționate, paleontologul Eduard Larte a propus prima periodizare fracționată a Epocii de Piatră, pe baza descoperirilor osteologice de animale dispărute găsite împreună cu unelte de piatră El a evidențiat perioadele: ) urs de peșteră; ) mamut și rinocer lânos; ) reni; ) zimbri și zimbri sau piatră lustruită În , arheologul englez John Lubbock, Lord Avebury, a propus ca arheologia preistorică să fie împărțită în următoarele patru perioade majore: "unu Perioada de sedimentare sau sedimentare a erei glaciare, când omul a împărțit posesiunea Europei cu mamutul, ursul de peșteră, rinocerul lânos și cu alte animale acum dispărute Putem numi această perioadă Paleolitic, sau Piatra Veche Epoca târzie a pietrei, sau epoca pietrei lustruite (lustruite), caracterizată prin arme și unelte de măiestrie fină din silex și alte pietre; noi, totuși, nu întâlnim urme de cunoaștere cu niciun metal, cu excepția aurului, care se pare că era uneori folosit pentru bijuterii Putem numi această perioadă neolitic Epoca bronzului, când bronzul era folosit la fabricarea armelor și a tot felul de unelte tăietoare Perioada fierului, când fierul a înlocuit bronzul ca material pentru arme (topoare, cuțite etc )” De atunci, termenii „Paleolitic” și „Neolitic” au fost introduși în arheologie Prima corespunde culturilor epocii glaciare, sau Pleistocen, a doua, postglaciar sau Holocen Ulterior, în , Allen Brown a folosit termenul de „Mesolitic”, adică Epoca de Piatră de Mediu, pentru a desemna complexele de unelte de piatră care ocupă o poziție intermediară între Paleolitic și Neolitic Așa s-a conturat clasificarea ternară a Epocii de Piatră, acceptată până astăzi La rândul său, Epoca de Piatră (Paleoliticul) este uneori împărțită în trei perioade - antică, mijlocie și târzie - sau în două - paleoliticul inferior (timpuriu) și superior (tarziu) INTRODUCERE Periodizare arheologică și cronologie nouă Gradările sale fracționate ale paleoliticului sunt asociate cu apariția și eliminarea anumitor industrii de piatră Podan-R Și І||pѵki, astăzi epoca paleolitică acoperă perioada cronologică omnyіі - de la milioane la mii de ani în urmă Paleoliticul târziu, sau superior, are o lungime de - de mii de ani, din mileniul XI-XXXV până în mileniul XII-X î Hr În acest moment, formarea unui om din specia modernă - sapiens sapiens, este în curs de finalizare, el este stabilit pe tot globul” (Periodizarea comparativă a Paleoliticului superior al Europei de Vest și de Est este prezentată în Tabelul ) Paleoliticul superior este o perioadă rece, numită și Epoca de gheață (un concept introdus în de Forbes) Nivelul oceanelor lumii în timpul erei de gheață a fost mult mai scăzut decât cel de astăzi, astfel încât s-a prezentat posibilitatea unei așezări nestingherite a Americii, care a avut loc acum aproximativ mii de ani În Australia, omul a apărut nu mai târziu de de mii de ani în urmă Cele mai vechi monumente de artă apar și în paleoliticul superior Primele descoperiri care au atras atenția au fost făcute în prima jumătate a secolului al XIX-lea, dar adevărata lor semnificație a fost evaluată mult mai târziu de nerefuzat Dovezile epocii paleolitice a sculpturii și gravurilor osoase au fost obținute în , când E Darte și G Christie au descoperit un fragment dintr-un colț de mamut cu un mamut înfățișat pe el în peștera La Madeleine Datorită săpăturilor din peșterile din Aurignac, Le Moustier, La Madeleine, Brassempouy, Mac d'Azil și altele, numărul lucrărilor de așa-numită artă mobilă a crescut de la an la an Un rol special îi revine lui Edward I Hiette, care a adunat o colecție uriașă de lucrări de artă paleolitică și a transferat-o la Muzeul Național de Antichități Saint-Germain-en-Laye de lângă Paris Publicarea acestor monumente a fost efectuată după moartea lui Piett în Ulterior, în , colecția lui Piett a fost reeditată de M Schollo-Legu Începând cu , Piette a efectuat săpături în grotele Gurdan, Lorte, Espelug, Mas d'Azil și altele În Mas d'Azil, pe lângă monumentele de artă primitivă de primă clasă, a fost investigat un strat de tranziție, așa-numitul azilian, care a servit apoi drept bază pentru distingerea Epocii de Piatră de Mijloc - Mezolitic Săpăturile din Grota din Brassempouy, în care sculptura tridimensională și gravurile osoase se aflau la diferite niveluri, i-au permis lui Piette să exprime ideea că, în dezvoltarea artei, sculptura a precedat basorelieful} - și sculptat, iar apoi gravura simplă Piett a formulat această idee deja în în prima publicație a descoperirilor din Grota Gurdan El a scris: „A fost necesar ca un om să facă un efort ingenios pentru a crea arta desenului, adică să înfățișeze cu linii ARTA PRIMARĂ Epoca de piatră Epoca de bronz obiecte în relief pe o suprafață plană, așa ceva nu putea să apară imediat în minte În epoca solutorului, arta sculpturii l-a condus la basorelief; arta basoreliefului - la arta gravurii şi desenului epocii următoare"' Probabil Piett a fost primul savant din epoca de piatră care a intenționat să scrie o istorie a dezvoltării artei cuaternare A încercat să găsească diferențe locale între Pirinei și Perigord, acordând atenție particularităților gravurilor osoase: vânătorii paleolitici din Perigord tăiau adânc coarnele de ren, creând basoreliefuri și ignoră detaliile Pirineii au preferat gravura cu o rasă și o linie încrezătoare, acordând o mare importanță detaliilor mici Multe dintre observațiile lui Piett au fost corectate datorită noilor descoperiri, al căror număr este în continuă creștere, dar anumite puncte făcute de om de știință rămân importante până în prezent În vara anului , cercetătorul novice al primitivității, Henri Breuil, a vizitat moșia Piettei Rumigny (Arden) Aici Breuil a avut norocul să se familiarizeze cu colecția de monumente de artă adunate de Piette, iar el, în cuvintele sale, a experimentat un „fulger” De atunci, soarta lui s-a dovedit a fi legată de arta paleolitică În , împreună cu Denis Peyronie și Lewis Capitan, a descoperit peștera Combarel, împreună cu Denis Peyronie, peștera Font-de-Gaume Mulțumită acestora descoperiri remarcabile, pictura murală de la Altamira, descoperită de marele spaniol Marcelino de Sautuola în , a fost „reabilitată”, dar neapreciată de comunitatea științifică franceză Din acel moment, așa-numita „febră a peșterilor” a început în Franța Până în , în Europa de Vest erau deja cunoscute de peșteri „împodobite” Până în , numărul lor s-a dublat, la mijlocul anilor ’ Numai în Franța erau deja de ardei cu imagini, la începutul anilor ’ erau cunoscute de monumente în Europa, iar până în numărul lor ajunsese la În prezent, arheologia are date despre peste de peșteri care conțin picturi murale din Europa de Vest și două peșteri din Urali (Kapovaya, sau Shulgan-Tash și Ignatievskaya) Principalul rezultat al cercetării artei paleolitice în prima jumătate a secolului al XX-lea a fost rezumat în volumul fundamental al lui A Breuil „Patru sute de secole de artă rupestre” Aici Breuil acordă o atenție deosebită celor șase mai mari peșteri din Franco-Cantabria, pe care le-a numit „șase pietre” INTRODUCERE Periodizare arheologică și cronologie unsprezece giganți” Acestea sunt Altamira, Combarel, Font-de-Gaume, Niot, Trois-Freres și Lascaux Ulterior au fost descoperite monumente semnificative precum Roufignac ( ) și, în ultimul deceniu al secolului al XX-lea, grotele Cosque de lângă Marsilia și Chauvet din departamentul Ardèche La sfârșitul erei glaciare, arta rupestră încetează să mai existe Târzii Madeleines, vânători mobili de reni, păstrează arta formelor mici corespunzătoare vieții lor de zi cu zi - în principal sculptând pe corn și oase Cu aproximativ mii de ani în urmă, ghețarii rămân doar la granița Europei de Nord; începe o nouă epocă - Holocenul Termenul „Holocen” a fost propus în și apoi aprobat la Congresul Geologic de la Bologna (Italia) Începutul Holocenului corespunde schimbărilor globale de pe tot globul Potrivit diverselor estimări, nivelul oceanului mondial a crescut cu - m Multe părți ale pământului antic s-au aflat pe fundul mărilor și oceanelor Turmele de reni au migrat în spatele ghețarului în retragere, urmate de grupuri mici de vânători de Madeleine În această perioadă se formează structura peisajului modern Zona de pădure sau mlaștină din nord este puternic separată de zona de stepă din sud Etapele inițiale ale Holocenului corespund mezoliticului - epoca de piatră mijlocie, remarcată în cele mai multe cazuri prin prezența uneltelor de silex de forme geometrice (microliți), care au fost folosite ca inserții pentru compunerea lamelor în unelte în diverse scopuri - cuțite, vârfuri de lance , săgeți și chiar harpoane Cu toate acestea, artefacte microlitice se găsesc și în Paleoliticul târziu, ceea ce face adesea dificilă determinarea limitei inferioare a acestei perioade Chiar și pe teritoriul Europei de Vest, criteriile de distincție a complexelor mezolitice clare nu coincid întotdeauna În regiunea Mării Nordului și Mării Baltice, unde culturile Maglemose (Danemarca) și Kunda (Estonia) sunt aproape una de cealaltă, nu există microliți geometrici, iar principalele tipuri de instrumente sunt harpoanele de oase și corn, cârligele de pește, lustruirile și alte produse asociate cu pescuitul și pescuitul marin În această epocă, dificultăți și mai mari sunt asociate cu identificarea monumentelor de artă rupestre, deoarece fauna pleistocenului a dispărut deja și animalele care trăiesc în Europa până în prezent au fost înfățișate pe stânci Cu deplină certitudine, se poate vorbi de articole utilitare și bijuterii cu ornamente geometrice sau desene simple din straturi culturale datate sigur În mezolitic, apar arcuri și săgeți, bărci monoxil și un câine domestic Pe teritoriul Estului Mediteranei se dezvoltă o colecție specializată de plante de cereale sălbatice, ceea ce duce în cele din urmă la domesticirea lor treptată ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz Odată cu apariția formelor productive de economie, începe epoca „pietrei noi” – neoliticul Dar și aici linia de demarcație este condiționată și întortocheată Leagănul modului de viață „neolitic” este Orientul Mijlociu și Asia Mică, de unde agricultura și creșterea vitelor s-au răspândit treptat Un alt semn al neoliticului este producția de ceramică, care nu a existat în epoca precedentă În nordul și nord-estul Europei, precum și în nordul Asiei, ceramica apare independent de economia producătoare și servește drept criteriu de încredere pentru „neolitizarea” acestor zone, unde vânătorii și pescarii au trăit mult timp, stăpânind unul dintre cele mai importante procese tehnologice asociate cu utilizarea focului, care au făcut posibilă obținerea teracotei din lut („praf pământesc”) - un material durabil care s-a păstrat de multe milenii Cu toate acestea, în Orientul Apropiat, în Cipru și în Asia Mică, stadiul neoliticului pre-ceramic a existat destul de mult timp Ierihon este una dintre cele mai vechi așezări fortificate din Lumea Veche În stadiul neoliticului pre-ceramic A ( - î Hr ), Ierihon a ocupat o suprafață de hectare, care era înconjurată de un zid masiv de piatră cu un turn rotund de peste m în diametru și un șanț săpat în stâncă Arheologul american Kathleen Kenyon, un savant din Jericho, a sugerat că acest tip de sistem defensiv implică un nivel excepțional de ridicat de coeziune socială și conducere; acest lucru este confirmat și de datele privind organizarea muncii agricole și comerțul cu alte domenii cu bunuri precum, de exemplu, obsidianul Dezvoltarea tot mai mare a relațiilor sociale în Asia de Sud-Vest i-a permis lui Gordon Child să numească aceste procese „Revoluția Neolitică”, al cărei ritm nu a fost același peste tot și nici la fel de impresionant ca în Ierihon Neoliticul non-ceramic al Tesaliei (Balcani) datează înainte de î Hr e , în timp ce apariția ceramicii este asociată cu mișcarea populației, care a adus ceramică de tip Hadjilar VI pe coasta Mării Egee, Chios, Skyros și mai departe chiar la sfârșitul mileniului al VI-lea î Hr e Neolitizarea Europei Centrale și de Nord a avut loc pe o perioadă și mai lungă, iar aici s-au conturat forme primitive de economie productivă abia la începutul epocii bronzului În așezările agricole din Asia Mică, Balcani și regiunea nordică a Mării Negre, domină arta plastică și pictura în frescă pe pereții caselor din chirpici În Alpi, în Scandinavia, în Urali și în Siberia, populația continuă să sculpteze și să picteze pe stânci imagini cu animale și oameni sau spirite asociate cu cultele vânătorii Pierre Teilhard de Chardin a definit neoliticul ca fiind o perioadă „ignorata de oamenii de știință din preistorie, deoarece INTRODUCERE Periodizare arheologică și cronologie unu prea aproape de noi Aceasta este o perioadă ignorată și de istorie, deoarece etapele sale nu pot fi datate cu exactitate Cu toate acestea, aceasta este cea mai critică și maiestuoasă dintre toate perioadele trecutului - perioada apariției civilizației El continuă spunând că aceasta este „o perioadă minunată de explorare și invenție, când în toată strălucirea ei, în prospețimea incomparabilă a unei noi întreprinderi, într-o formă conștientă, se manifestă viu bâjbările eterne ale vieții Tot ce poate fi încercat a fost încercat în această eră uimitoare Selectarea și îmbunătățirea empirică a fructelor, cerealelor și animalelor de companie Ceramică Ţesut Primele elemente ale scrierii pictografice apar foarte devreme, iar foarte curând apar primele rudimente ale metalurgiei Într-adevăr, într-una dintre cele mai mari (cu o suprafață de hectare) așezări neolitice - Chatal-Hyuk - au fost găsite resturi de produse din cupru în straturile VII și VI, datând de la începutul lui VII - sfârșitul mileniului VI î Hr e Începând cu revoluția neolitică, după inventarea ceramicii, s-a desfășurat un proces consistent de creștere a potențialului de temperatură al civilizației, adică o creștere treptată a posibilităților tehnice de obținere artificială a temperaturilor tot mai mari Așadar, între începutul ceramicii, datate uneori deja în mezolitic sau începutul revoluției neolitice, și răspândirea metalurgiei cuprului, apoi a bronzului, mai târziu a fierului, s-a realizat o dezvoltare cumulativă În acest fel s-a realizat trecerea de la epoca de piatră la epoca cupru-piatră (eneolitic) , iar apoi la epoca bronzului Este clar că și în acest caz, granița cronologică rămâne neuniformă, ceea ce este legat atât de susceptibilitatea anumitor societăți la inovații culturale, cât și de accesul la resursele naturale, în acest caz, la zăcăminte de minereu - vorbim, în primul rând, de toate, despre cupru și cositor, care fac posibilă obținerea bronzului, un metal mai fuzibil și mai dur decât cuprul pur (punctul de topire al cuprului este de °, bronzul de staniu - - °) Nici cuprul, nici bronzul nu puteau înlocui uneltele de piatră din uzul de zi cu zi, deoarece cuțitele sau secerele de silex aveau o tăietură mai ascuțită, unele produse din piatră, cum ar fi topoarele de piatră sau pumnalele și vârfurile de lance, erau replici ale obiectelor din bronz și aveau un sens sacru, incluse în mormânt bunuri Cel mai vechi bronz a apărut în Mesopotamia și sudul Iranului, de unde industria bronzului s-a răspândit în Orientul Mijlociu, Asia Mică și insulele din Estul Mediteranei și mai departe în Balcani, până în Europa Centrală și de Nord În general, epoca bronzului acoperă o perioadă semnificativă de timp, inclusiv a IV-a - cumpăna dintre mileniile II și I î Hr e primul paisprezece ART PRIMIALĂ Vena de piatră Epoca de bronz Inițial, metalurgiștii antici s-au limitat la colectarea minereurilor de suprafață, pe care, se pare, le practicau, de exemplu purtători ai culturii Amrat în Egipt ", dar treptat minereurile au început să fie extrase în minele Până atunci, locuitorii Europei preistorice acumulaseră suficientă experiență în minerit și explorare, deoarece exploatarea de silex în minele de adâncime considerabilă era deja practicată în neolitic Principalele centre ale unor astfel de dezvoltări s-au aflat în zăcămintele cretacice Sud-Estul Angliei, nord-vestul Franței, Sicilia, sudul Suediei Minele de prelucrare a silexului de pe teritoriul nord-vestului Belarus datează din epoca bronzului suprafața lucrărilor miniere a ajuns la , hectare În mine se folosea iluminatul artificial cu ajutorul lămpilor din bare de cretă, s-au găsit elemente de fixare din pădure Coborârea în temnițe s-a efectuat cu trepte de lemn introduse în caneluri scobite în pereții minelor Instrumentul pentru extragerea materiilor prime au fost ciocanele , târâi și pane din coarne, cu care a fost dezvoltată rasa La Grimes-Graves s-au găsit de picaturi în doar două adăposturi Minerii au pierit uneori sub alunecări de teren Așadar, în Aubourg (Belgia), a fost găsit un bărbat care a murit pe față, ținând în mâini un târnăcop dintr-un coarne de căprioară Mult mai impresionante sunt minele găsite în locurile de extracție a minereului de cupru Exploatarea de la Mitterberg, în Austria, a atins o adâncime de m Aici s-au extras filoane de pirit de cupru grosime de doi metri, coborând sub un unghi de - ° în adâncurile muntelui Pe versantul muntelui pe m se aflau de mine ale zăcământului principal Mitterberg Cantitatea totală de minereu extras aici timp de două sau trei secole a fost de aproximativ mii de tone Astfel de mine ar putea servi drept bază pentru metalurgia bronzului în toată Europa Centrală Staniul necesar turnătoriei de bronz provenea din Cornwall (Marea Britanie), din Peninsula Bretagne (Franța), din nord-vestul Iberiei, eventual, s-au dezvoltat zăcăminte de staniu în nordul Italiei O altă componentă, mai puțin răspândită, a bronzului a fost antimoniul, care a fost folosit în Germania, Slovacia, Ungaria de Vest și Caucaz Lingourile de bronz și produsele finite au fost livrate din centrele lor de producție la periferia a ceea ce era atunci Europa antică prin comercianți intermediari, curse de ștafetă etc , care au contribuit la schimbul de informații valoroase, la apropierea diferitelor triburi și la apariția superculturilor ( comunități cultural-istorice) care se răspândesc pe teritorii vaste Printre astfel de culturi poate fi numită cultura Corded Ware și topoare de luptă, care au ocupat Scandinavia, INTRODUCERE Periodizare arheologică și cronologie cincisprezece Europa de Nord și estul Balticii, cultura paharelor în formă de clopot din Europa Centrală și de Vest, inclusiv Marea Britanie și Irlanda Europa de Est, în special întinderile vaste ale stepei, a fost ocupată de cultura antică a gropii, a cărei gamă se întindea de la Marea Neagră până la Urali Unii dintre purtătorii acestei culturi au migrat în Munții Sayano-Altai, aducând acolo abilitățile de creștere a vitelor și metalurgie Cultura Fatyanovo este răspândită în partea centrală a Rusiei de la Niprul de Sus până în regiunile Volga de Sus și Mijloc, cultura catacombelor este răspândită în sudul Rusiei de la Volga de Jos și Ciscaucasia până la Don Ce se ascunde în spatele acestor supergeneralități? Unitate de limbă, asociere etnică sau politică, un anumit tip economic și cultural? Arheologia nu poate răspunde la această întrebare, dar, de regulă, toate aceste stări sunt considerate într-o manieră complexă Pentru a clarifica ce este în joc, este necesar să înțelegem prin ce trăsături se remarcă cultura arheologică Există opinia că în definirea culturii arheologice domnesc haosul complet și confuzia Dar la urma urmei, confuzia domnește în conceptul de „stil”, și totuși este una dintre principalele categorii ale istoriei artei Arheologul, de regulă, știe ce înțelege prin termenul „cultură” și pune în el acele criterii care i se par cele mai semnificative Ca exemplu, se poate cita formularea lui Yu N Zakharuk, care percepe cultura ca „un set de situri (complexe) arheologice interconectate teritorial și cronologic, de un anumit tip, care reflectă distribuția teritorială și etapele de dezvoltare istorică a unui grup de triburi înrudite care vorbeau dialecte din aceeași limbă” Cu o ușoară corectare că grupurile etnice sunt adesea bilingve, se poate fi pe deplin de acord cu această formulare Culturile separate sunt adesea combinate în zone culturale Europa epocii bronzului este împărțită de diferiți savanți după diverse criterii în trei (M Gernes), șase (G Child) sau șapte (J Dechelette) astfel de zone În acest din urmă caz, aceste zone sunt: - Egeo-Micenian, inclusiv Grecia continentală și arhipelagul, Creta, Cipru și vestul Asiei Mici; - italiană (Italia, Sicilia și Sardinia); - iberică (Spania, Portugalia și Insulele Baleare); - vest, care includea Franța, Belgia și Insulele Britanice (precum și Elveția, sudul Germaniei și Cehia); - maghiară (Ungaria, parțial Balcanii, în principal Niprul Mijlociu); - scandinavă (Germania de Nord, Danemarca, Suedia, Norvegia, Finlanda); - Ural (Rusia și Siberia) ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz Această împărțire se bazează pe diferențele tipologice caracteristice ale lucrurilor Cronologia fazei de mijloc a epocii bronzului în Europa sa bazat inițial pe cronologia civilizației creto-minoice O cronologie detaliată a Cretei acoperă mileniul III-II î Hr e din neolitic până la sfârșitul epocii bronzului Epoca paleometalica este impartita in trei perioade: minoica antica, minoica mijlocie si minoica tarzie, fiecare dintre acestea, la randul sau, impartita si in trei faze - DM- ; DM- ; DM- etc Importurile egiptene și din Orientul Apropiat găsite în Creta și, dimpotrivă, articole cretane în Egipt și alte părți ale Mediteranei de Est, au făcut posibilă sincronizarea periodizării civilizației minoice cu listele dinastice egiptene antice Astfel, perioada minoică antică cade în timpul domniei dinastiilor a IV-a-XI-a, minoica mijlocie - la dinastiile - , adică corespunde Regatului de mijloc, perioada minoică târzie este sincronă cu dinastiile - În aceeași măsură, cultura cretană este comparabilă cu civilizația miceniană Pe baza exporturilor găsite la Micene, la Tell el-Amarna și în mormântul lui Ramses III (vorbim despre așa-numitele ulcioare cu mânere, datate între - î Hr ), se stabilește sincronizarea între Egipt și Grecia continentală La Micene, în perioada de distribuție a acestor ulcioare ( - î Hr ), se găsește o fibulă sub formă de ac de siguranță Aceleași fibule au fost găsite într-o înmormântare din Mühlau, în Tirolul de Nord, unde împreună cu acestea au fost găsite urne asemănătoare cu cele de la înmormântările de tumulă din sudul Mării Baltice În aceeași înmormântare (Mühlau) a fost găsită o fibulă lamelară, caracteristică epocii târzii de bronz a Europei de Nord (Kurgan Haga lângă Uppland, Suedia) Un lanț constant de conexiuni vă permite să sincronizați monumentele Egiptului, sudul și nordul Europei Metodele precise de datare bazate pe măsurarea carbonului C oferă o variație cronologică și mai mare, iar utilizarea lor este în general lăsată la latitudinea cercetătorului ' Sfârșitul Epocii Bronzului din Europa Centrală cade pe Hallstatt - o perioadă identificată pe baza săpăturilor necropolei Hallstatt din apropierea orașului Hallstatt din sud-vestul Austriei Paul Reinecke a împărțit această epocă în patru faze: A, B, C și D Perioadele A și B aparțin epocii târzii a bronzului, iar C și D epocii timpurii a fierului și datează din secolele VIII-V î Hr e Populația care a părăsit cimintul Galyptatsky a fost angajată în extracția sării, ale cărei depozite sunt situate în apropierea necropolei Cimitirul a funcționat timp de de ani - de la la î Hr e INTRODUCERE Periodizare arheologică și cronologie Un studiu sistematic al mormântului în - a fost realizat de G Ramsauer Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, aici fuseseră dezgropate aproape două mii de înmormântări Aproximativ % dintre morminte sunt înmormântări după ritul incinerării, restul conțin morminte alungite (de regulă, cu capul înspre vest) Inventarul mormintelor Galyptat este extrem de bogat și variat Au fost găsite multe arme din bronz și fier, vase de bronz și ornamente Cultura Galyptate ocupă un teritoriu vast de la Dunărea Mijlociu până la Peninsula Iberică și de la Marea Adriatică până la bazinele Odra și Elba Aici se disting două regiuni principale: Hallstatt de est (de la partea de est a Alpilor până la bazinul Carpaților și Adriatica) și Hallstatt de vest (Germania de Sud și Franța de Vest) În regiunea vestică există urme directe ale trecerii la cultura La Tène de mai târziu, reprezentând celții istorici Regiunea East Hallstatt, după unele semne, aparține triburilor iliriene Regiunea Hallstatt este situată la granița acestor două regiuni' A doua epocă a fierului a Europei, La Tène, și-a primit numele de la locația comorii de pe lacul Neuchâtel din Elveția Conceptul epocii La Tène a fost introdus în știință în de către B Hildebrand În general, Latenul este considerat o cultură a triburilor celtice continentale Paul Reinecke a împărțit Latenul în patru faze: A, B - Latenul timpuriu - cade în secolele V-IV î Hr e , C - Latena mijlocie - secolele III-II î Hr e și D - sfârșitul sfârșitului - secolul I î Hr e Periodizarea artei La Tène a fost dezvoltată de Paul Jacobsthal El a evidențiat stilul celtic timpuriu - secolul al V-lea î Hr e , stil fantastic - sfârșitul secolului al V-lea - mijlocul secolului al IV-lea î Hr e , stilul Valdaliasheim - de la mijlocul secolului al IV-lea până la sfârșitul secolului al II-lea î Hr e și stilul Gundestrup - secolul I î Hr e În secolul I î Hr e se păstrează stilul insular neo-celtic ' J Dechelette a împărțit geografic La Tène în trei regiuni: - regiunea continentală celtică, care cuprinde ținuturi de la Oceanul Atlantic până în sudul Rusiei, incluzând în limitele sale cultura La Tène a popoarelor care trăiesc în Peninsula Iberică, în Galia, nordul Italia, Germania Centrală și de Sud, Europa Centrală, Dunărea de Jos; - Regiunea insulară celtică - Marea Britanie și Irlanda; - regiunea germană - nordul Germaniei, Danemarca și Peninsula Scandinavă Cea mai mare activare a celților cade în secolele V-IV î Hr e În această perioadă au fost construite oppidumuri mari - așezări, centre de meșteșuguri, comerț și viață religioasă a celților Desigur, nu vorbim despre toate punctele fortificate, ci doar despre ca Bibracte și Alesia în Galia, Manching în valea Dunării sau oppidum-ul de lângă Altenburg pe Rin Zona acestor triburi ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz optsprezece centrele pyh au ajuns la câteva sute de hectare Oppidum s-a răspândit pe întreaga Celtică continentală de la peninsula Iberică până la Carpați În secolul al III-lea, celții ocupă și Tracia În - invadează Balcanii, unde amenință vistieria oracolului delfic În , o parte din psmenii celtici, conduși de galateni, au cucerit una dintre provinciile Asiei Mici, care poartă și acum numele de Galația Totodată, la sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea î Hr e Romanii ii alunga pe celti de pe teritoriul Peninsulei Apenini, unde celtii s-au mutat chiar la inceputul secolului al IV-lea i Hr e În secolul I î Hr e Iulius Cezar a cucerit toată Galia Transalpină și a început romanizarea acesteia Pe Rin celții au fost presați de germani, în est în Pannonia de daci Treptat, celții își pierd pozițiile pe continent și doar regiunea insulară a rămas de fapt celtică De la răsturnarea erei noastre, vremea romană începe în Europa În Europa de Est, culturile cimerienilor și sciților aparțin epocii timpurii a fierului, în zona forestieră există așezări cu ceramică textilă și hașurată lăsate de fipnograme și vârfuri Cultura materială a acestuia din urmă este extrem de inexpresivă, în timp ce stilul animal al sciților este un fenomen extrem de interesant Nu există un consens asupra originii sale, dar zona monumentelor de tip scitic, care se întinde de la Puszta maghiară de pe Dunăre până la Marele Zid Chinezesc, nu are egal în toată Eurasia Cimerienii, precursorii sciților din regiunea nordică a Mării Negre, sunt menționați în sursele narative grecești Cimerienii sunt deja cunoscuți de Homer, care i-a plasat la granițele regatului morților: Curând am ajuns la apele adânci ale Oceanului: Gam-Cimmerian, o regiune tristă, acoperită de ceață veșnică umedă și ceață de nori, nu arată niciodată chipul radiantului Helios Ochiului oamenilor de acolo Herodot acordă multă atenție cimerienilor în legătură cu ciocnirea lor cu sciții în stepele pontice și șederea ulterioară a ambilor în Asia Mică Cimerienii și sciții sunt menționați de sursele asiriene și de Vechiul Testament Conform arheologiei, cimerienii ocupă un loc între etapa Oelozersk a culturii Srubna și apariția sciților în regiunea I Mării Negre (sec VII î Hr ), adică în total, toate monumentele perioadei pre-scitice aparțin la cimerieni, dintre care relativ puțini sunt identificați în prezent Se cunosc aproximativ cincizeci de înmormântări, dar doar puțin mai mult de Zece dintre ele conțin lucruri care pot fi datate destul de precis, restul sunt însoțite doar de ceramică INTRODUCERE Periodizare arheologică și cronologie nouăsprezece Nu se cunosc așezările cimerienilor, dar există comori de echipament de cai care pot fi atribuite timpului pre-scitic ” Culturile tinichei scitice sau scito-siberiene, care ocupă suprafețe vaste de la stepele pontice până în adâncurile Asiei Centrale, reprezintă un singur continuum, al cărui început de legătură este așa-numita triadă scitică, care include echipamente de cai de forme specifice , arme și stilul animal scitic De fapt, sciții ca asociație tribală sau etnos, cunoscută de Herodot, trăiau în regiunea nordică a Mării Negre Ceva mai devreme - în secolul al VII-lea î Hr e - în Kuban au apărut movile ale nobilimii scite Se pare că i-au îngropat pe conducătorii detașamentelor care au efectuat extinderea militară pe teritoriul Orientului Apropiat În spatele lui Tanais (Don), după Herodot, locuiau Savromat, care „vorbesc scita” Monumentele sauromate, în principal movile mari de stepă, sunt comune în regiunea Volga de Jos, în Uralii de Sud, în nord-vestul Kazahstanului Printre cele mai interesante se numără tumul lui Filippov din regiunea Orenburg, excavat în anii - și care conține opere de artă unice Particularitatea lor este utilizarea lemnului, placat cu foiță de aur Mai la est de Marea Caspică trăia Saki-Massage-ty, menționat și de Herodot Herodot, în special, mărturisește că „masageții poartă haine asemănătoare sciților și duc un stil de viață asemănător”, ceea ce ne permite să vorbim despre apropierea lor etnică Pe stânca Behistun, la km est de Kermanshah, falnic deasupra drumului care duce din Mesopotamia lui Hamadan, sunt sculptate inscripții care povestesc despre evenimentele legate de activitățile regelui persan Darius I Se menționează paradaraiya saki, „care sunt dincolo de mare”, tigrahauda saki „cu pălării ascuțite” și khaumavarka saki, venerând haoma (un băutură sacră care apare în Avesta şi ana logică a textelor vedice) Mai la est de Pamir - pe teritoriul Turkestanului chinez, în nord-vestul Mongoliei și în munții Sayano-Altai - sunt reprezentate și culturile cercului scito-siberian Etnonimele purtătorilor acestor culturi nu sunt deja cunoscute din surse antice, dar cronicile dinastice chineze menționează triburile Yuezhi și Usun, care pot fi corelate cu ramura extremă de est a Saks din Asia Centrală Aici, în adâncurile Asiei Interioare, se află casa ancestrală a sciților, care au ajuns în secolul al VII-lea î Hr e spre stepele pontice, Asiria și Babilonul Sursele scrise nu fac lumină asupra istoriei acestora douăzeci ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz popoarele marginale din Asia Centrală Doar arheologia și monumentele de artă monumentală - petroglife și pietre captive, decorate cu gravuri în stilul animalelor scitice - fac posibilă conectarea lumii acestor nomazi antici cu triburile eurasiatice apropiate în cultură lor Pe teritoriul muntilor Sayano-Altai și Transbaikalia se disting următoarele culturi de tip scitic: cultura mormintelor din lespezi (Buriația, regiunea Chita, Khalkha-Mongolia), cultura tătară (Khakassia și sudul Teritoriului Krasnoyarsk) ), Aldy-Belskaya și Vyuksko-Saglynskaya (Tuva și nordul Oirat-Mongolia), Pazyryk-skaya și Mayemirskaya în Altai, Tasmolipskaya în Kazahstan Acest lucru nu epuizează întreaga gamă de definiții arheologice asociate cu diferite variante locale și cronologice ale culturilor de tip Saka din Asia Centrală, Turkestanul de Est, Ordos sau Mongolia Interioară, dar veriga de legătură a tuturor acestor formațiuni este „triada scitică”, deoarece alte componente ale culturii, precum ceramica și ritul funerar (nu sunt cunoscute, de regulă, așezările printre nomazi), demonstrează diferențele semnificative între ele În prezent, putem spune că „triada scitică” ca parte nucleară a culturii unității scito-siberiene s-a format tocmai în adâncurile Asiei Centrale Până în prezent, cel mai vechi complex scitic, care include echipament pentru cai, artă în stil animal și arme, a fost găsit în movila Arzhan din Tuva, excavată în - de M P Gryaznov și M Kh Mannai-ool Momentul realizării acestui monument, pe baza unor date complexe, poate fi atribuit secolului al VIII-lea î Hr e Unele mostre de lemn prelevate de la construcția movilei dau date care datează din secolul al IX-lea și chiar din secolul al X-lea î Hr e Excluzând aceste limite cronologice extreme și luând în considerare datele medii din C, trebuie luat în considerare faptul că „triada scitică” din Arzhan este deja prezentată în forma sa finală și a durat relativ mult timp pentru a forma elementele principale ale culturii de primii nomazi, inclusiv nivelurile semantice și semiotice care au devenit parte integrantă a viziunii sale asupra lumii Nu întâmplător un număr de cercetători au închis problema găsirii căminului ancestral al sciților, considerând că odată cu „descoperirea movilei regale Arzhan din Tuva, problema originii culturii, artei și sciților înșiși poate fi considerat în general rezolvat S-a stabilit că patria lor (sciții - Și- ( ) ar trebui căutată în adâncurile Asiei, și nu în regiunea nordică a Mării Negre și nu în Asia de Vest " Ținând cont de cultura generală a Asiei Centrale context, unde monumentele artei scitice nu apar în „bronzul strălucitor și INTRODUCERE Periodizare arheologică și cronologie aur”, dar fac parte din arta „populară”, fie că este sculptură pe oase și lemn, sculpturi în stâncă sau pietre monumentale de căprioare care stau în apropierea movilelor sau direct pe acestea, se poate presupune că originile nomadelor timpurii (scitice) ) artă sunt situate tocmai în munții Sayan-Altai Ca urmare a unei răceli care a avut loc în primele secole ale mileniului I î Hr e , o parte din nomazii din Asia Centrală au început să se deplaseze de-a lungul centurii stepei spre vest Unele dintre grupurile lor s-au stabilit pe parcurs în Uralii de Sud sau în regiunea Volga, altele au trecut prin Asia Centrală, au rotunjit Marea Caspică de la sud și au invadat țările din Orientul Mijlociu, altele au ajuns imediat în regiunea nordică a Mării Negre De aici provine discordia și confuzia în mărturiile izvoarelor antice cu privire la momentul pătrunderii sciților în anumite teritorii, unde ei apar „deodată” în secolul al VIII-lea sau al VII-lea î Hr e Ulterior, cultura scitică, care în noul său habitat a devenit cultura elitei tribale, care în Asia de Vest a făcut cunoștință cu realizările și luxul despoților locali, și-a pierdut concizia și simplitatea inițială a formelor, care, totuși, nu a fost întotdeauna păstrat în casa ancestrală Sayan-Altai Sfârșitul culturii scite, ca și celticului continental, cade în timpul așa-numitului hunno-sarmat (sec III î Hr - secolul III d Hr ), urmat de Marea Migrație a Popoarelor, în urma căreia Imperiul Roman iar Europa a fost distrusă, intrând într-o fază creștină complet diferită a dezvoltării sale Pleistocenul a durat cel puțin - , milioane de ani, iar în acest timp au avut loc până la patruzeci de răciri majore ale climei, dintre care multe au dus la formarea calotelor de gheață Răcirea periodică a suprafeței pământului poate fi asociată cu modificări ale unor elemente ale orbitei Pământului în raport cu planul de rotație, ciocnirea plăcilor litosferice, provocând erupții vulcanice intense, care au dus la eliberarea unui volum mare de particule solide, înnegurarea atmosferei şi o scădere generală a temperaturii din cauza căldurii solare insuficiente ajungerea pe planeta noastră Probabil că au fost și alte motive Este mai clar posibil să se determine urmele glaciațiilor în sine, acoperind întregul Nord și o parte semnificativă a Europei Centrale în epocile de cea mai mare dezvoltare a lor Principalul centru al glaciației europene au fost munții Fennoscandia, mase mai mici de gheață acumulate în Scoția, răspândindu-se apoi în toată Marea Britanie și Irlanda În Europa de Est, astfel de glaciații locale au existat în Novaya Zemlya și în nordul Uralului În perioadele de răcire maximă, toate s-au contopit într-un singur strat de gheață colosal Paleoliticul superior, care ne interesează datorită apariției în el a monumentelor de artă plastică, cade pe ultima glaciație, studiată mai bine decât evenimentele anterioare ale Pleistocenului În Alpi, a fost numit „wurm”, în Germania și Polonia - „Vistula”, în Rusia i s-a dat numele „Valdai” (în funcție de avansul maxim al gheții) Wurm este împărțit în trei perioade: timpurie (acum - mii de ani), mijlociu (acum - mii de ani) și târzie (acum - mii de ani) De o importanță decisivă pentru așezarea umană a Europei de Est este episodul lung cunoscut sub numele de „Megastadialul Valdaiului Mijlociu” (cu - de mii de ani), când în Câmpia Est-Europeană nu existau ghețari, dar clima a rămas destul de severă sporo ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz Analiza polenului arată că tipul de vegetație predominant a fost tundra arctică, intercalate cu păduri ocazionale de conifere și mesteacăn Pentru această perioadă, există o distribuție intercalate a zonelor peisagistice într-un spațiu relativ mic, de la marginea ghețarului până la (Marea Mediterană Pădurile nu au constituit masive continue, ci au ocupat văi ale râurilor protejate de vânturile uscate și reci Gndra a alternat cu stepa, în funcție de condițiile locale și de altitudinea deasupra nivelului mării Particularitatea condițiilor naturale din această epocă este demonstrată și de resturile osteologice de animale găsite în straturile culturale ale unor situri paleolitice Reprezintă un amestec de astfel de forme care sunt asociate cu trăirea în tundra polară, stepe și condiții de pădure taiga; acestora în munți sau puternic peșteri se alătură peisajelor accidentate - ursul de peșteră, precum și ursul brun, leul de peșteră, hiena sau animalele pășunilor de munte Etapa maximă a ultimei glaciații se încadrează într-o perioadă de timp cuprinsă între și mii de ani în urmă Ghețarii au ocupat teritorii vaste în nordul Angliei de astăzi, Germania, Polonia, toată Fennoscandia, statele baltice și nord-vestul Câmpiei Ruse Studiile paleogeografice arată că la vremea aceea clima din estul Europei era asemănătoare cu clima modernă din Asia de nord-est, cu ierni foarte reci și veri destul de calde Temperatura medie anuală este estimată la - °С, iar cantitatea de precipitații este de mm pe an Aproape toată Câmpia Est-Europeană făcea parte din zona de permafrost, dar energia solară a fost suficientă pentru a se asigura că biomasa totală a peisajelor reglaciare ar putea susține activitatea vitală a efectivelor de ierbivore mari - mamuți, rinoceri lânoși, cai, reni și zimbri În intervalul de timp de la la mii de ani în urmă, dimensiunea ghețarilor este redusă relativ rapid În urmă cu aproximativ - mii de ani, se instalează o vată rece, iar ghețarii îngheață la granița dintre Rusia și Finlanda Începând cu de ani în urmă, un nou val de căldură a marcat sfârșitul erei glaciare Perioada ultimei glaciațiuni coincide de fapt cu apariția sapiens - o persoană rezonabilă, o persoană care avea un aspect fizic modern Relativ recent, se credea că sapiens are aceeași vârstă cu paleoliticul superior, adică vârsta sa nu depășește de mii de ani Conform ultimelor date, a căror acumulare a început însă deja la începutul secolului al XX-lea, Homo sapiens este un contemporan cu Neanderthal și, prin urmare, ambele specii reprezintă linii paralele de dezvoltare, precum trunchiuri care cresc dintr-o rădăcină comună , când unul ARTA PALEOLITULUI Epoca glaciară: mediu Viața și moartea în paleolitic unul dintre ele se ofilește treptat, în timp ce celălalt se dezvoltă intens În mod neașteptat și strălucit, D S Merezhkovsky a determinat divergența fatală a acestor specii În utopia sa mistică „Atlantida – Europa” el scrie: „Sfârșitul primei lumi – începutul celei de-a doua – desparte două epoci ale lumii – eoni, precum o linie a orizontului desparte cerul și pământul Între aceste veacuri s-a înființat o mare prăpastie, încât cei care vor să treacă de la noi să nu poată merge acolo, așa cum nu trec de acolo la noi, ci și prin prăpastie se aud și se văd Or, vorbind limba Preistoriei, strămoșul glaciar al său, Noto musteriensis, diferă de omul modern (Hoto sapiens), nu numai spiritual, ci și fizic, prin structura și capacitatea creierului craniului, și poate și prin compoziția țesutului nervos Dacă da, atunci cele cinci simțuri ale lui nu sunt chiar aceleași cu ale noastre și, de asemenea, simțul timpului Aceasta înseamnă: măsurile istorice ale timpului nu corespund cu cele preistorice: se sparg împotriva acestora, ca sticla împotriva pietrei Acum trebuie să luăm în considerare coexistența ambelor specii, care au fost purtătoare de industrii omogene bazate pe tehnica de despicare a pietrei Levallois (adică instrumentele erau făcute pe fulgi prelevați din miezuri în formă de disc), dar de fapt nu se știe dacă s-au făcut contacte directe între aceste specii și ce fel de participare a adoptat neanderthalienii la formarea culturilor paleolitice superioare Cu toate acestea, au folosit focul, au vânat, și-au construit locuințe și și-au îngropat rudele Potrivit unor rapoarte, oamenii de Neanderthal ar putea conține membri ai societății cu dizabilități Astfel, în peștera Shanidar (Nordul Irakului) în stratul D cu grosimea de , m, ale cărui acumulări au fost depuse timp de cel puțin de mii de ani (în această perioadă au fost înlocuite cel puțin două mii de generații de neandertalieni), scheletele din nouă persoane au fost găsite, care probabil au murit în prăbușirea tavanului cauzată de un puternic cutremur Conservarea majorității oaselor nu a fost foarte bună Scheletul lui Shanidar I, îngropat de membrii tribului supraviețuitor sub concreții mari de calcar, a adus peșterii faimă în întreaga lume Conform concluziilor antropologilor, acest om de Neanderthal a fost cu un singur braț în timpul vieții Evident, cunoștințele sale specifice sau alte motive i-au forțat pe colegii săi de trib să păstreze un membru incompetent al societății pentru o perioadă relativ lungă de timp, apoi să-și dea trupul îngropatului În plus, mai multe înmormântări intenționate au fost dezgropate în Shanida-ra Într-un caz, scheletul se afla în interiorul unui cerc de fragmente mari de piatră, aici a fost urmărită o groapă clară de mică adâncime Mostre luate de la orizontul pe care zăcea omul de Neanderthal ARTA PRIMARĂ Epoca de piatră Epoca de bronz au recoltat mult polen din flori (soricelul, ragwort, o floare din familia crinilor), precum si polen din efedra Aici, pentru prima dată în istoria omului, întâlnim folosirea florilor într-un rit funerar (autorul săpăturilor, Ralph Solecki, și-a numit cartea Shanidar – oamenii care au folosit florile pentru prima dată) Shanidar a fost locuit de neanderthalieni clasici, care probabil nu au trecut pragul paleoliticului superior În paralel cu aceștia, existau așa-numiții neandertalieni progresivi, clasificați în prezent ca populații timpurii de homo sapiens În înmormântările lor, descoperite în peșterile Skhul din Israel și Qafzeh din Palestina, au fost uneori folosite cranii de ungulate Așadar, în Qafzeh, pe pieptul unui copil îngropat, zăcea craniul unui cerb mesopotamien cu coarne nesegmentate Cauza morții copilului a fost o leziune cerebrală traumatică Sacrificiul unui cerb aici poate fi asociat cu leziuni artificiale ale craniului unui copil - este posibil să fi devenit o victimă a atacului ei În peștera Skhul, deasupra înmormântării unui bărbat de peste cincizeci de ani, zăcea craniul unui taur mare Capul femurului, împreună cu acetabulul, a fost străpuns cu o săgetă sau o suliță, care a fost probabil cauza morții Dacă acest fapt indică un conflict între diferite grupuri de neandertalieni, sau dacă este vorba despre un accident de vânătoare, este greu de spus, dar, aparent, nu este întâmplător ca în mormintele unor oameni care nu au murit din cauza lor să fie găsite capete de animale propria moarte În Europa de Vest s-au găsit înmormântări neandertaliene, la fel ca și în Orientul Mijlociu, în straturile culturale ale siturilor rupestre (Spee, Le Moustier, La Ferraci etc ) Înmormântările cadavrelor dezmembrate ale adulților și copiilor sunt caracteristice mus-guierului timpuriu În Mousterianul târziu, se cunosc doar înmormântările dezmembrate ale copiilor Înmormântarea unui copil din La Ferracy (Franța) a fost acoperită cu o lespede de piatră cu adâncituri în formă de cupă, în fundul căreia s-au păstrat urme de ocru Aproape toate înmormântările masculine se disting prin originalitatea detaliilor ritualului funerar - o groapă cu o căptușeală de piatră a fundului și un terasament de piatră deasupra mormântului (grota Regurdo, Franța), pietre în tavanul mormântului (La Ferracy ) sau căptuşind capul cu pietre În înmormântările mousteriene din Europa de Vest, acțiunile rituale au fost înregistrate de două ori, ceea ce a dus la separarea capului defunctului de corp, ceea ce indică faptul că deja în acel moment existau ritualuri în care era folosită puterea magică a craniului O analiză a înmormântărilor Mousteriene din Orientul Mijlociu, Europa de Vest și Crimeea dezvăluie modele generale asociate cu ritul de înmormântare în Paleoliticul Mijlociu Acestea sunt înmormântările cadavrelor dezmembrate ale neandertalienilor ARTA PALEOLITULUI Epoca glaciară: mediu Viața și moartea în paleolitic tsev în habitatele lor (grote și pe terenul din fața lor) O astfel de practică rituală ne face să apelăm la ritualuri similare, răspândite în societățile tradiționale de vânători și pescari, care îngroapă oase, cranii, piei, organe și solzi rămase după mâncarea animalelor, păsărilor și peștilor prinși Aceste acțiuni au ca scop readucerea la viață a animalelor de vânat pentru a păstra echilibrul natural perturbat de vânătoare Arhaismul unor astfel de ritualuri este demonstrat de înmormântările deschise ale rămășițelor unui cerb disecat în straturi cu o vechime de peste de mii de ani în peștera libaneză Nahr-Ibrahim sau în grota franceză din Regurdu, unde se înmormântează au fost găsite oase de urși în principal tineri Înmormântările disecate ale oamenilor din epoca paleoliticului mijlociu indică faptul că vânătorii musterieni au încercat să readucă o persoană la viață în același mod ca un animal mort Renașterea unei persoane, care probabil a fost concepută într-o nouă cochilie corporală, ar fi trebuit să restabilească și echilibrul tulburat de moartea sa în societate Ritul funerar, conform lui V A Alekshin, a apărut ca o protecție magică a vânătorilor din paleoliticul mijlociu împotriva dispariției În consecință, a fost un element necesar al culturii umane, cu ajutorul căruia a încercat să reziste morții și să mențină astfel stabilitatea în cadrul societății sale În același timp, totalitatea faptelor arheologice (absența hranei funerare, a instrumentelor și a vopselei roșii în mormintele din paleoliticul mijlociu) indică faptul că oamenii din epoca mousteriană nu aveau idei stabilite despre lumea cealaltă Un alt punct de vedere a fost exprimat de I I Korobkov, care consideră că locuitorii peșterii Qafzekh aveau deja un ritual dezvoltat pentru înmormântarea morților și au încercat să înțeleagă cumva dispariția membrilor individuali ai grupului în uitare Mousterienii din Orientul Mijlociu au trăit, din punctul său de vedere, o viață spirituală intensă și aveau abilități bine dezvoltate de a abstrage și de a înțelege ceea ce s-a întâmplat, posibilitățile de percepție estetică a lumii superioare (amintim înmormântarea unui Shanidar) om acoperit cu flori) Toate acestea sunt probabil adevărate, dar antropologia sugerează că locuitorii din Qafzeh erau mai degrabă hoino sapiens arhaici decât oameni de Neanderthal, iar acest lucru ne trimite la o altă mentalitate, o altă tradiție culturală și un rezultat final complet diferit, chiar și în cadrul preistoriei primitive Hoino sapiens a sosit în Europa cu aproximativ de ani în urmă și a adus cu sine o nouă industrie a pietrei bazată pe tehnica de despicare a plăcilor Această perioadă se numește ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz vulpea „oripyak”, conform unui sit de peșteră explorat în Franța Pe Câmpia Rusă, această perioadă a fost studiată în detaliu în Kostenki-on-Don, lângă Voronezh Aici au crescut pădurile de pin pe terasele pădurilor, pădurile de molid în văile râurilor și ierburi rezistente la secetă în regiunile de stepă Obiectul principal de vânătoare a fost un cal sălbatic, apoi un mamut și un număr mic de reni În industria pietrei se păstrează unele unelte arhaice mousteriene Acest fenomen poate fi observat și în alte teritorii europene În etapa de mijloc a paleoliticului superior, acum - mii de ani, mamutul a predominat printre trofeele de vânătoare ( % din numărul total de oase de animale identificate în zona Kostenki) Densitatea populației și sedentarismul la acea vreme au crescut semnificativ, iar în multe locuri deschise au fost găsite resturi de locuințe, destul de complexe ca design În condițiile erei glaciare, locuințele staționare au apărut ca o formă de adaptare culturală la mediul dur Răspunsul la provocarea pusă de natură a fost un act creativ, necesitând o concentrare proporțională a eforturilor societății primitive, în funcție de circumstanțe Cele mai vechi locuințe din Europa de Est datează de la începutul erei Würm Așadar, la locul lui Molodov I de pe Nistru au fost studiate rămășițele unei clădiri ovale ( x m), probabil de tip cadru, acoperită cu piei de animale De-a lungul perimetrului, locuința a fost înconjurată de o așezare din oase de mamut special selectate - printre ele cranii, de omoplați, de oase lungi, colți și fălci inferioare În interiorul cabanei au fost găsite rămășițele a vetre cu os și frasin de lemn Unele dintre ele se află chiar lângă așezarea oaselor , ceea ce poate indica reconstrucțiile efectuate aici din când în când Utilizarea craniilor, colților și oaselor de mamut a fost practicată pe scară largă în construcția de locuințe de iarnă în siturile paleoliticului superior Locuințele rotunjite din oase și pământ au fost găsite în locurile Mezin, Dobranichevka, Mezhyrichi și altele din regiunea Nipru La fiecare dintre aceste locuri au fost excavate mai multe clădiri cu diametrul de - m, a căror bază și cadru au fost construite din cranii și colți de mamut Reconstituirea unei locuințe paleolitice de acest tip în Mezina și Mezhirichi a fost propusă de paleontologul I G Pidoplichko, care a acordat o atenție deosebită problemei iluminatului și încălzirii unor astfel de clădiri (Fig , ) ardere severă ' Experimentele au confirmat utilizarea grăsimilor animale pentru ARTA PALEOLITULUI Epoca de gheață: mediu Viața și moartea în paleolitic , Mezhirichi, Ucraina O locuință făcută din oase și colți de mamut Reconstrucție de I G Pidoplichko iluminat și încălzire, la fel cum lămpile grase erau folosite în igluurile eschimoși Pe Don, în regiunea Kostenkovsko-Borshchevsky, au fost construite și locuințe rotunjite din oase și pământ Construcția unuia dintre ele (situl Kostenki XI) cu un diametru de m a luat aproximativ de oase mari de mamut aparținând a peste trei duzini de indivizi Locuințele de alt tip sunt cunoscute numai în așezările culturii arheologice Willen-Dorfsko-Kostenkovskaya Acestea sunt case lungi cu mai multe vetre situate de-a lungul liniei centrale Pentru prima dată o astfel de locuință a fost investigată de P P Efimenko în primul strat al sitului Kostenki I Avea o lungime de m și o lățime de până la m m Umplerea acestor gropi demonstrează că resedinta pe termen lung a unei echipe relativ mari aici Aceleași locuințe lungi au fost situate la gura Buștenului Alexandru (situl cu două straturi al lui Kostenki IV) Una dintre case, lungă de m și lățime de , m, conținea vetre situate strict de-a lungul liniei centrale Groapa casei a fost îngropată la , m în pământ și umplută cu un strat cultural portocaliu strălucitor În plus, această locuință a fost aparent împărțită în trei secțiuni: cele două secțiuni exterioare includeau câte trei vetre, iar cea centrală, patru vetre Nu departe de această clădire era o alta, dar mai mică - x , m cu nouă vetre de-a lungul liniei centrale Casele lungi au fost studiate nu numai în Kostenki, ci și în alte situri din Câmpia Rusă, în special în Avdeevo și Pușkar pe Desna În Europa Centrală sunt cunoscute locuințe cu un singur vatră și cu două vatră - Pavlovo și Dolni-Vestonițy| Prezența a două tipuri de locuințe — relativ mici, rotunjite, cu o vatră în centru, în construcția cărora se folosesc oase de mamut și colți, și lungi, cu mai multe vetre pe o singură linie — ridică problema structurii sociale treizeci ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz Lre a Societăţii Paleoliticului Superior G P Grigoriev credea că o familie pereche trăia în locuințe mici, iar mai multe familii pereche, fiecare lângă propria vatră, s-au unit de dragul economisirii combustibilului și al încălzirii mai eficiente a spațiilor Poliginia era practicată de comunitatea greacă și un plp de succes , cumva un vânător deosebit de remarcat, își putea ține soțiile și copiii într-o casă mare cu mai multe vatră, așa cum era obiceiul în majoritatea zonelor printre aborigenii din Australia Punctul de vedere conform căruia oamenii cu statut social înalt ' au iernat în locuințe din oase de mamut nu poate fi acceptat din mai multe motive, întrucât nu rămâne în întregime clar dacă locuințe mari și mici au existat în același timp sau în perioade complet diferite Casele mari și „yaranga” făcute din oase de mamut au fost lăsate de purtătorii diferitelor culturi, ceea ce înseamnă că ar trebui considerate fenomene izolate care nu poartă informații despre structura socială a societății paleolitice superioare În zonele pline de peșteri, grote, magazii de stâncă etc , oamenii foloseau aceste adăposturi naturale, amenajând bariere împotriva vântului din piei sau oase de animale Astfel de structuri au fost găsite, în special, în peștera Fourno-du-Diabl din Franța'-" O locuință ușoară portabilă a vânătorilor Madlepe a fost investigată de A Leroy-Gouran la o parcare din Pensevan, pe malul râului Sena Aici, potrivit autorului, existau trei locuințe asemănătoare unei colibe, conectate prin pasaje și acoperite cu scoarță sau piei de animale Fiecare dintre colibe avea propria vatră, judecând după suprafața paturilor, până la - oameni ar putea locui aici vara și toamna Bivuacuri similare de vară sunt cunoscute și în alte părți ale Eurasiei zone de peșteri mari, oamenii evitau în general temnițele adânci, dar au existat cazuri când vetre și alte urme ale prezenței umane au fost găsite în adâncurile peșterilor la multe sute de metri de intrare în peștera lui Tito Bustillo din nordul Spaniei au fost găsite deșeuri menajere și coloranți la parcare la cm de friza principală colorată chagi ar putea indica condiții climatice deosebit de severe, atunci când o persoană a căutat refugiu de frig, coborând în adâncurile peșterilor, unde se menține o temperatură pozitivă stabilă (în prezent, în peșterile din Franța și nordul Spaniei, aproximativ + ° C ) Noi lucrări în geofizică arată că în timpul ultimei glaciații, clima din interiorul peșterilor a fost nu numai blândă, ci și destul de caldă, ceea ce ajută să înțelegem de ce ARTA PALEOLITULUI Epoca glaciară: mediu Viața și moartea în paleolitic sunt urme goale Urmele pașilor aparțin foarte adesea copiilor: de exemplu, în peștera Alden din provincia Hérault sau Fontane din Ariège, copiii, judecând după amprentele genunchiului stâng și mâinilor de pe podea, urmăreau un cățel sau o vulpe În peștera Tyuc d'Auduber, s-au păstrat amprente digitale și amprentele călcâielor lângă figuri de zimbri sculptate din lut umed Foarte des, aceste urme au fost interpretate ca dovezi ale ritualurilor de inițiere care au loc în galeriile subterane , dar arheologul britanic Paul Bahn are o viziune mai simplă, crezând că aici se pot juca copiii care au venit împreună cu adulții care au creat sculpturi Tragedia, în opinia sa, este că informațiile stocate în etajele peșterii sunt de neînlocuit Urmele lăsate asupra lor de omul paleolitic se pierd peste tot, au fost distruse cu multe secole în urmă Chiar și în acele galerii preistorice care au fost deschise în timpul secolului al XX-lea, aceste informații nu au atras interesul cuvenit Cercetătorii și-au concentrat atenția asupra picturilor murale O excepție este Tyuc d'Auduber și doar în peșterile recent descoperite Fontanay, Erberois, Chauvet și La Garma s-au păstrat podelele Tyuc d'Auduber a fost cercetat pentru prima dată în Peștera este proprietatea familiei marchizilor Beguini Vizita ei a fost redusă la minimum și, de fapt, a rămas neatinsă Nu numai că are monumente artistice (figuri unice de lut ale zimbrilor, gravuri minunate), dar este și o comoară care a păstrat dovezi ale stilului de viață și activităților vizitatorilor săi din paleolitic Uneltele de piatră, dinții sau părțile de oase se aflau în crăpăturile din stâncă sau erau înfipte în podea; stalagmitele sunt rupte în mod deliberat și fălcile urșilor de peșteră sunt înțepate în ele Colții lor au fost îndepărtați, posibil pentru a fi folosiți în coliere Pe scurt, această peșteră nu a primit vizitatori din epoca de gheață până în , ceea ce a făcut posibilă studierea urmelor bărbatului Madeleine și reconstituirea multor ritualuri ale acestuia Același lucru se poate spune despre Peștera Fontane, a cărei intrare în „galerie de artă” a fost umplută cu Madeleine și redeschisă în Aici, alături de desene și gravuri pe pereți, au fost găsite pe podea o serie de gropi de foc cu oase de animale în jurul lor Urmele pașilor erau la fel de proaspete ca și cum ar fi fost lăsate cu doar câteva minute în urmă Grota Chauvet are, de asemenea, numeroase urme ale prezenței umane și animale, în principal ale unui urs de peșteră, iar un craniu de urs a fost așezat pe un afloriment de stâncă izolat În peștera spaniolă La Garma, unde arta a fost descoperită în , există o suprafață de aproximativ de metri pătrați m, acoperit complet cu mii de oase de animale, scoici de mare și numeroase unelte din silex, os și corn Si aici ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz au fost găsite două „tije” magnifice din corn cu găuri (poate că acestea sunt însemne primitive ale puterii care au aparținut lui Cheka, doamne cu un statut social înalt) Peștera conținea acumulări de cărbune și oase și stalagmite arse în mod deliberat Boancii de sine stătâni puteau fi folosiți ca scaune, dar „mobilierul” peșterii nu a supraviețuit până în ziua de azi - probabil ceea ce era făcut din lemn nu a supraviețuit Doar câteva exemplare din lemn au fost găsite în toată Europa Cu toate acestea, se știe că oamenii din paleolitic erau excelenți la prelucrarea lemnului La realizarea picturilor în peștera Lascaux se pare că s-au folosit scări sau „schele”, din care s-au păstrat gropile de fixare În plus, detaliile individuale demonstrează clar o parte din comoditatea adusă în peșteri; la Helen (Ariege), de exemplu, pietricele mici și plăci de calcar sunt așezate sub formă de pavaj De remarcat este faptul că multe sute dintre ele au fost gravate Analizele polenului rocilor sedimentare din peșterile Lascaux și Fontana indică faptul că aici au fost aduse rămășițe de iarbă și flori de vară folosite pentru a face paturi și a se așeza Acest lucru dă motive să credem că o persoană, dacă dintr-un motiv oarecare s-a instalat în adâncurile peșterilor, a știut să se așeze în ele cu tot confortul posibil Trebuie să presupunem că legătura cu peșterile înseamnă formarea unei viziuni extatice asupra lumii în mintea unei persoane din paleoliticul superior, confirmarea căreia se poate vedea în arta rupestră, cultele feminine, exprimate în opere de artă plastică mică și o varietate de astfel de lucruri -numite semne feminine aplicate pe pereții peșterii și pe obiecte individuale, precum și în ritul funerar Lumea peșteră în sine ar putea fi percepută ca un început irațional, asociat atât cu moartea și renașterea, cât și cu lumea creaturilor complet suprareale, ale căror imagini apar uneori printre picturile rupestre Dacă adăugăm la aceasta întunericul etern care înconjoară strâns o persoană cu o lampă mică sau o torță în mână, râuri și lacuri subterane întunecate și animale carnivore care se ascund chiar acolo, atunci ne putem imagina că stările extatice ar putea veni fără practici șamaniste speciale Deja ritul funerar al neandertalienilor prevedea anumite ritualuri care vizează reîncarnarea defunctului În Cro-Magnon, astfel de idei apar ca fiind complet formate Spre deosebire de oamenii de Neanderthal, care adesea dezmembrau cadavrele morților, Cro-Magnonii tind să le păstreze Deci, într-un tânăr îngropat în peștera Arena-Can-Dide din Italia (gravette), pierderea corpului a fost „finalizată” cu un tencuială de lut și ocru galben - părți ale maxilarului, claviculei, dopatka și femural cap ARTA PALEOLITULUI Epoca glaciară: mediu Viața și moartea în paleolitic Brno, Cehia Figurină dintr-o înmormântare colț de mamut Honio sapiens – termen propus de Lamarck – a fost numit și „Cro-Magnon” în legătură cu săpăturile în compania lui Cro-Magnon în valea râului Weser (Franța), unde în Edouard Larte a descoperit cinci schelete umane cu cremene unelte și ornamente din scoici de coastă găurite (litto-rina littorea) Pe lângă doi (un bătrân și un copil) dintre cei cinci îngropați, trei (doi bărbați și o femeie) aveau răni pe frunte În unele înmormântări Cro-Magnon, morții sunt acoperiți dens cu ocru, printre ele fiind atât alungiți pe spate, cât și puternic ghemuiți Ambele se găsesc, de exemplu, în diferite straturi ale grotei Grimaldi din Menton (Italia) Cro-Magnonii erau destul de înalți, în intervalul - cm, dar există și scurti - - cm Bunurile funerare sunt reprezentate de ornamente personale, precum mărgele și pandantive, și dungi pe haine Întrucât toate înmormântările provin din straturi de peșteri sau locuri deschise, problema instrumentelor găsite lângă schelete rămâne problematică - dacă au fost plasate în mod deliberat în morminte sau au ajuns aici din întâmplare Cu toate acestea, sunt cunoscute înmormântări cu inventar însoțitor în exces, inclusiv opere de artă Astfel, o înmormântare din Brno, descoperită în la o adâncime de , m, conținea peste de cochilii dentate, discuri de piatră și os cu găuri în centru și o figurină masculină de cel puțin cm înălțime Acesta din urmă nu s-a păstrat în totalitate, dar este unul dintre cele mai vechi monumente de artă plastică, a cărui vechime este estimată la aproximativ de mii de ani (fig ) Persoana care deținea aceste comori avea un tip masculin pronunțat, foarte apropiat de tipul Neanderthal, și se deosebea de locuitorii altor înmormântări din Cehia Totuși, un tip antropologic similar se găsește la sfârșitul epocii bronzului și chiar în Evul Mediu Data consumării, săvârșită în perioada rece uscată, este începutul fazei mijlocii a ultimei glaciații (începutul Würm III) În Europa de Est, au fost studiate înmormântări care mărturisesc diferențierea socială complexă cu adevărat existentă în epoca paleoliticului superior În primul rând, vorbim despre cimitirul de la situl Sungir de lângă Vladimir Un bărbat de - de ani a fost îngropat într-unul dintre morminte în poziție extinsă pe spate, cu capul înspre nord-est Pe pieptul lui ART PRIMIALĂ Epoca de piatră Epoca bronzului Sub nisip era o piatră găurită, pe braț erau peste de brățări și plăci de curse, tăiate din colț de mamut, uneori cu găuri la capete În fundul mormântului, acoperit cu pământ, cretă și ocru (triada de culori caracteristică tuturor popoarelor primitive fără excepție este de remarcat), se aflau unelte de silex, un fragment dintr-o placă de os cu ornament sculptat în spirală, iar pe schelet , de la craniu până la picioare, erau până la , mii de mărgele din colți de mamut Erau cusute pe haine formate dintr-o cămașă de piele (de piele) sau blană de tip malitsa, purtată peste cap, pantaloni lungi de piele și mocasini cusuți la ei, împodobiți tot cu mărgele Bentita din spatele capului era brodata cu un rand triplu de margele cu colti de vulpe Aceasta a fost cel mai probabil o pălărie, nu o glugă Pe maini, alaturi de o bratara lamelara, sunt multe bratari din margele insirate Pe picioare, sunt si bandaje sub genunchi si deasupra gleznelor I ІІ peste piept - o panglică triplă de mărgele, un decor similar este indicat pe figurinele paleolitice ulterioare și imaginile de la Kostsnok, pe Don (fig ) Aparent, aceasta este o caracteristică profund tradițională a costumului Pe lângă lenjeria intimă, se purtau și mantale scurte, brodate cu mărgele mai mari În general, costumul este reconstruit ca o îmbrăcăminte surdă de tip arctic În istoria costumului arctic modern, îmbrăcămintea poporului Sungir ar trebui să-și ia poziția inițială (Devine clar că acest tip de îmbrăcăminte s-a format pe câmpiile nordice încă din adâncurile paleoliticului și a fost deja adus în Arctic- în formă finită Al doilea mormânt a fost x , m, adâncime aproximativ , m Aici au fost înmormântați doi adolescenți - o fată de - ani și un băiat de - ani Cei îngropați stăteau întins pe spate, strâns lipiți unul de celălalt cu capetele - băiatul era orientat spre nord - nord-est, fata - spre sud - sud-vest Se pare că înmormântarea ambilor adolescenți a avut loc în același timp Mormântul era Sungir, regiunea Vladimir Sculptură plată a unui cal și disc din înmormântarea unui copil colț de mamut ARTA PALEOLITICĂ Epoca glaciară: mediu Viața și moartea în paleolitic Lascaux, Franța Ei bine, într-o peșteră Moartea lui Hunter s-au pus două sulițe, din colți de mamut despicați și îndreptați de , și , m Pe mâinile ambilor îngropați s-au pus brățări lamelare și de mărgele, s-au brodat și haine cu mărgele, în total erau , mii în mormânt În mâna băiatului era un cuțit de cremene, iar pe pieptul lui era o sculptură plată a unui cal (Fig ), sub umărul stâng era o sculptură mare a unui mamut Locația margelelor indică faptul că acestea au fost extinse că nu numai îmbrăcăminte exterioară, ci și pantofi Pe lângă sulițele din mormânt, ambii adolescenți aveau mai multe săgeți pe care erau montate discuri din colți de mamut Aici a fost folosit și ocru Pe lângă Sungiri, au fost găsite înmormântări în Câmpia Rusă din Kostenki, precum și în situl Malta din Siberia de Est Viața în paleoliticul superior ar putea fi dură sau mai ușoară, în funcție de climă și mediu În perioadele de abundență de hrană, chiar și în zonele acoperite cu ghețar, într-o zonă periglaciară bogată în floră și faună, nu există urme sesizabile de rahitism pe schelete Dar, pe de altă parte, unele schelete prezintă faze de creștere lentă, care este cauzată de foamete sau boală În general, oamenii din paleoliticul superior au fost adaptați la mediu și sunt sănătoși, existând date rare despre fracturi sau alte leziuni ale brațe și picioare și există doar câteva cazuri în care se poate vorbi despre moarte violentă Practic, dovezile sugerează că viața în paleoliticul superior era pașnică Nu găsim nicăieri imagini cu conflicte între oameni și destul de rar găsim imagini cu o persoană care deține o armă (fig ) Arta paleolitică a Europei este reprezentată de două categorii de monumente Prima este pictura și gravarea pe perete peșteri, așa-numita artă monumentală, păstrată mai ales în peșterile adânci din Franco-Cantabria, precum și în Apulia (la sud de Peninsula Apeninică), pe insulele Sicilia și Levanzo și în Urali, unde două monumente cu paleolitic pictura sunt cunoscute în prezent Distanța de la sa Peștera mea din nordul Franței Gouy, situată în apropierea orașului Rouen, până la Kapova în Urali este de cel puțin mii de kilometri Gravuri paleolitice au fost descoperite în Creswell Crags din Derbyshire, Marea Britanie, unde se lucrează încă din Mai multe descoperiri au fost făcute aici în peștera lui Robin Hood, Pin Hole și altele În primul caz, partea din față a unui cal era înfățișată pe un fragment de coastă, în al doilea, o gravură a unei figuri masculine * În , în același defileu, au fost descoperite lucrări de artă murală în trei peșteri deodată picturi și gravuri, datate provizoriu cu aproximativ de ani în urmă Cele mai impresionante desene se găsesc în Church Hole Cave (fig ) Acestea sunt primele produse Negarea artei murale paleolitice din Marea Britanie şi cea mai nordică peşteră din Europa Arta mobilă sau portabilă - a doua categorie de monumente - include sculptură în oase, pietricele gravate și pictate, plăci de piatră de diferite dimensiuni cu modele gravate și zgâriate, sculptură tridimensională din colți de mamut și piatră moale, în cazuri rare - din ars lut, precum și diverse decorațiuni Monumentele de artă portabilă sunt comune din Levantul spaniol (situl Parpallo) Creswell Crags, Marea Britanie Poze pe peretele grotei ARTA PALEOLITULUI Monumente de artă de la Pirinei până la Urali până la bazinul Volga Superioară (Zaraisk, Sungir) și Donul Mijlociu (Kostenki) Creasta trans-urală, lucrări de artă paleolitică au fost găsite doar în bazinul Yenisei de Sus, pe Angara și în Transbaikalia, În prezent, în Europa de Vest există până la de peșteri care păstrează lucrări de artă paleolitică în stepele lor Aproximativ dintre ei sunt catalogați drept „giganți” Cel mai mare număr de peșteri descoperite în Franța Aici sunt aproximativ de monumente, dintre ele în Perigord și în Pirineii francezi În Spania există de peșteri, dintre care sunt situate în Cantabria, în Italia și Sicilia și în Portugalia Astfel, mai mult de jumătate din toate peșterile paleolitice cunoscute în lume sunt concentrate în Franco-Cantabria Unele dintre ele conțin monumente de artă monumentală și portabilă Este aproape imposibil să se facă o numărătoare formală a lucrărilor de mici plastice și imagini gravate pe plăci de os și piatră În , în Europa de Vest, au fost numărate până la de figuri feminine pe plăci iar acest număr contează minimul În , arta portabilă din siturile Périgord a însumat de piese, tot numărul minim, deoarece nu se știe câte dintre ele s-au stabilit în colecții private și în muzee străine Unele monumente nu conțin obiecte decorative, altele - unul sau mai multe, în unele există sute de ele La Parnaglio au fost găsite de plăci gravate și pietre pictate cu de plane decorate În peștera La Marche (Departamentul Vienne) erau plăci de piatră gravate ( plăci erau alcătuite din fragmente), greutatea cărora ajungea la tone Unele plăci aveau o suprafață de câțiva metri pătrați Aproximativ de plăci de ardezie gravate cu figuri feminine stilizate au fost găsite la situl Gönnersdorf din Valea Rinului (Germania) (fig ) Aproximativ de pietre gravate și obiecte bogat decorate din os și corn au fost adunate în Peștera Elena din Pirineii francezi În unele locuri, pe podeaua peșterii, au fost așezate până la de plăci pe o suprafață de mai puțin de mp m La Perigord, de obiecte provin din de situri, dar sub două hale de stâncă - La Madeleine și Laugerie Basse - au fost găsite , respectiv de obiecte, adică de obiecte, sau % din total Dacă adăugăm aici alte două U psoopiiіtіLPR ART Piatra berbec Apln zpynіm varsta x din monument - Limeil ( de unități) și Rocherey ( de unități), apoi, un sfert, situl va reprezenta % din toate descoperirile O imagine similară se observă în Pirinei și Spania Arta de perete este, de asemenea, distribuită inegal Arta rupestră este greu de definit în ceea ce privește numărarea numărului de peșteri și a numărului de desene Sunt cunoscute de peșteri „împodobite” Aceasta este o mică parte din moștenirea artistică a trecutului care a supraviețuit până în zilele noastre Descoperirile din ultimii ani arată că în paleolitic, desenele erau aplicate și pe roci deschise și, probabil, pereții micilor adăposturi erau decorați, de exemplu, Abrn-Pato (Dordogne), unde mai multe straturi culturale conțineau fragmente de pereți și tavane, demonstrând prezenţa picturilor şi gravurilor în acest loc O situație similară se observă și în grota Blanchard (Dordogne), unde au fost adunate mai multe fragmente de plăci, exfoliate de pe pereți cu picturi bicrome În straturile aurignaciene ale peșterii Geisenklosterle din sud-vestul Germaniei au fost descoperite plăci cu urme de pictură Blocuri similare cu gravuri, despărțite de pereți sub influența frigului, se aflau în straturile de gravetti ale peșterii Hole Fels Aceste fapte, potrivit lui P Ban, indică faptul că conservarea artei rupestre a fost determinată de factori geomorfologici, adică de structura suprafeței stâncoase pe care s-au aplicat desenele, mai des decât de utilizarea peșterilor ca refugiu După cum am menționat mai sus, este dificil să setați numărul de imagini iar această dificultate se datorează suprapunerilor (palimpsestelor), distrugerilor și, în final, diferențelor de opinie cu privire la modul de definire a limitelor semnului, de exemplu, o serie de puncte sau linii confuze de meandre, înscrise cu degetele pe suprafața de lut de pe perete Datele diverșilor autori diferă foarte mult la numărarea desenelor În unele locații s-au găsit doar câteva desene, în altele sunt sute De exemplu, Grotto Du Roc din Dordogne sau Cueva de las Murcielago și Go DULfo din Asturias au câte o cifră Altele, precum grota Pradière din Ariège sau Cova Bastera din Pirineii de Est, au păstrat doar câteva semne roșii pe pereți Doar câteva figuri pot fi văzute în Grotto I Peval-à-Foy (Ariège) sau Abri-de-Poisson (Dordogne) Dar, pe de altă parte, la Lascaux (Dor-Yun) sunt de imagini pictate și de gravate, la Trois-Freres (Ariège) - peste de picturi murale, mai mult decât în orice alt monument din Pirinei Unele peșteri spaniole, cum ar fi Castillo și Altamira, domină în mod egal regiunea lor În Ariège în peșteri sunt luate în considerare de imagini artistice, dar în patru dintre ele - Trois-Freres, Niot, Fontane și Marsula - sunt , apoi ARTA PALEOLITICĂ Monumente de artă de la Pirinei până la Urali Laugerie Bass, Franța „Venus fără rușine” Prima descoperire a unei figurine feminine în Franța ( ), realizată de marchizul de Vibrey colț de mamut este , %, în timp ce în Trois-Freres este de % din acest număr Sunt cunoscute aproximativ patruzeci de monumente, în care s-au găsit lucrări atât de artă mobilă, cât și de artă murală Există mai multe locații cu un număr mare de gravuri și sculpturi „portabile” și mai multe - cu aceeași concentrație de petroglife Se pune întrebarea cum se leagă aceste două fenomene între ele Patruzeci de monumente este un număr relativ mic pentru gama de peșteri paleolitice din Europa, mai ales că în unele dintre ele a fost găsit un singur obiect, în timp ce în altele - mai mult de o sută Unele zone locale bogate într-o formă de artă erau mult mai sărace decât alta De exemplu, în Quarcy (Franța) există multă artă mobilă și puțină artă rock Trebuie recunoscut că peșterile, în care s-au concentrat ambele tipuri de artă, au fost locuri deosebit de remarcate și au fost centre de atracție pentru vaste teritorii învecinate În astfel de peșteri, de regulă, au fost realizate tuneluri extinse de râu, ca, de exemplu, în Mas d'Azil sau Isturitz Ele au servit ca centre rituale pentru mai multe societăți interconectate, ceea ce demonstrează concentrarea activității instrumentale și activitate creativă ridicată în ele De asemenea același lucru, dar într-o măsură mai mică, este valabil și pentru Altamira și Castillo Totuși, un exemplu mai impresionant poate fi văzut în peșterile râului Volp Helen, unde arta portabilă era folosită în scopuri speciale - pentru calcule rituale (?), este legată printr-un pasaj cu Trois-Freres - cea mai bogată galerie de artă murală din întreaga regiune (Ariège) Prin urmare, acest sistem de peșteri în epoca Madeleine a avut o mare importanță, direct datorită apropierii de sacru Tyuc-d'Auduber, unde, potrivit marchizului de Begouin, în antichitate puteau fi săvârșite rituri de inițiere Helen era locuită Aici au fost găsite vetre, dar aproape că nu există artă de perete Trois-Freres este bogat decorat, dar aproape nu are urme de locuire Aceste peșteri i-au determinat pe primii exploratori ai artei paleolitice să creadă că habitatele au rămas neîmpodobite, iar sanctuarele erau nelocuite Vederea lor pare să fie întărită de cazul Nyo și La Vache, două peșteri situate pe părți opuse ale văii înguste a Ariège Nio este bogat în artă de perete ARTĂ PRIMIALĂ Fila de piatră Epoca bronzului ■Vesstvom, dar, după cum se știe, era nelocuită La Vache este o peșteră bătută, bogată în artă portabilă, dar fără nici un model veolitic Cu toate acestea, acum se știe că unele peșteri „împodobite” (Lascaux, Fontane, Marsula) au fost „locuite”, deși în unele cazuri se poate susține că peșterile sanctuarului au fost vizitate rar sau o singură dată, pentru unele ritualuri desfășurate aici Din plastic volumetric, mai ales figurine feminine de o particularitate de proporții mari, cu forme corporale hipertrofiate și mâini și cap inexpresive, a fost descoperit în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Întreaga înfățișare a „Venusului” paleolitic subliniază funcțiile genetative ale naturii feminine „sacre” și ne trimite în zona imaginilor asociate cu principalele cicluri de viață, cum ar fi nașterea, moartea și reîncarnarea, idei despre care, poate, , exista deja printre neanderthalieni Conform remarcii potrivite a lui Leroy-Gur- na, judecând după aceste sculpturi despre femeile epocii glaciare - la fel Logerie Bass, Franța Femeie cu o căprioară gravură în os dar ce zici de grisetele Parisului de la începutul secolului al XX-lea din imaginile lui Picasso? Tinuta) cu "Venuse" obeze -steatopyga- Întâlnim și figuri feminine foarte zvelte Unul dintre dintre ele a fost descoperită de marchizul de Vibrey în timpul săpăturilor din grota de la Laugerie-Basse în Această figurină, cunoscută în literatură sub denumirea de „Venus fără rușine” (Venus impudique), este realizată din colți de mamut, înălțimea sa este de , cm Capul și părțile inferioare picioarele lipsesc Sânii sunt marcați pe un corp zvelt Coapsele si picioarele inferioare sunt atent modelate, bratele nu sunt marcate, semnul podelei este subliniat' (fig ) Apoi, în aceeași grotă, au fost găsite câteva imagini mai eterogene ale unei persoane, provenite din diferite săpături Dintre acestea, două gravuri pe un corn de cerb sunt de cel mai mare interes Pe una dintre ele, realizată pe un „baston” lung de cm și cunoscut sub numele de „Vânătorul de bizoni”, o persoană se strecoară la un zimbri și îi aruncă o suliță sau un harpon El este înfățișat în poziție orizontală, sprijinit de mâna stângă și cu mâna dreaptă ridicată pentru o aruncare Capul și corpul, acoperite cu liniuțe scurte, sunt prezentate în profil Ambele picioare sunt prezentate cu picioare Este posibil ca îmbrăcămintea din blană să fie indicată prin linii pe trunchiul vânătorului A doua gravură, realizată pe o palmetă lungă de cm, înfățișează o scenă de raport metaforic între o femeie și o pasăre ungulată, aparent o căprioară (fig ) Farfuria nu s-a păstrat IN PALEOLIT Monumente de artă de la Pirinei până la Urali Brassempouy, Franța Figurină cu colți de mamut Dolni Vestonicy, Cehia Cap de femeie cu colți de mamut complet, capetele atât ale femeii, cât și ale căprioarei lipsesc Gelo-ul femeii este, de asemenea, acoperit cu linii scurte care imit linia părului, un colier este reprezentat pe gât ” Acest complot demonstrează una dintre laturile mitologiei extatice primitive, la care ne vom referi în capitolele următoare Dintre monumentele sculpturii paleolitice, capul unei femei din Brassempuis (Landes), sculptat dintr-un colt de mamut (Fig ), a primit faima de manual Înălțimea sa este de numai , cm Sculptura a fost găsită în în timpul săpăturilor de la Pietta și Laporterie „Umanizată” prin studiul unor trăsături faciale (ochi înfățișați, nas, coafură sau coafură până la umeri) și un gât subțire și lung evidențiat, această sculptură contrastează puternic cu zeițele fără chip, obeze, htonice, întruchipând forțele irațional-vitale ale natură Nu există motive obiective pentru a pune la îndoială autenticitatea acestui monument, pe baza unor argumente șocante, precum suprafața lucioasă a figurinei sau proporțiile prea alungite ale acesteia Separat, toate caracteristicile „neobișnuite” ale acestei sculpturi sunt prezente în alte figurine Astfel, coafuri sau coafuri împodobesc Willendorf, Kostenkovskaya și Avdeevskaya „Venus” , capul unui colț de mamut din situl Dolny Vestonitsa (a cărui înălțime este la fel de mică - doar , cm) are trăsături faciale elaborate, cu ochi mari alungiți și marcate de către elevi Potrivit lui K Absolon, acesta este singurul portret sculptural precis al unui om din paleolitic (ill ) Sunt monumente unde opere de artă plastică fină de un stil local perfect, care nu au analogii nici măcar la cele mai apropiate situri uniculturale Printre acestea se numără Mezin pe Desna, în Europa de Est, și Malta lângă Irkutsk, în Siberia În ciuda numărului relativ mic de descoperiri de imagini feminine din Europa de Vest, cele ale căror trăsături stilistice corespund canonului exact, conform căruia sânii și șoldurile se încadrează într-un cerc de dimensiuni mai mari sau mai mici, iar întreaga figură se potrivește într-un romb , raman cele de referinta Figurinele feminine sunt identice ART PRIMIALĂ Vena de piatră Epoca de bronz detaliat Acest stil este reprezentat de mostre de la Per-non-Іkr Logerie-Haut-La-Ferrasi, Willendorf, Dolyii-Vestonice, Kostenki și altele'*' Prin urmare, putem vorbi nu numai despre stilul imaginilor, ci și despre un anumit butuc stabil comun pe teritoriul de la Pirinei până la Rusia câmpii În spațiul dintre Rin și Don s-au găsit lucrări de artă mo-bi'io în locurile așa-numitei gravette orientale, distinse pe baza formelor specifice comune ale instrumentelor de piatră (în special, puncte ascuțite cu un crestătură laterală), instrumente de os și materiale plastice Aceste situri sunt Dinsenberg și Mauern în Germania, Willendorf în Austria, Dealul Pavlov, Brno, Dolni Vestonitsy, Předmosti și altele în Moravia, Kostenki, Avdeevo, Khotylevo II, Gagarino, Eliseevichi, Me-zip, Mezhirichi, Sungir și Zaraysk pe Rusia Simplu, ei sunt uniți în unitatea culturală Willedorf-Kostsnkovsky sau chiar în cultura Willendorf-Kostenkovskaya În centrul Europei, pe Dunărea Mijlociu, aceste monumente apar în urmă cu - de mii de ani Se pare că purtătorii grotetei estice erau vânători de mamuți și, în urma turmelor acestor ierbivore gigantice, au ajuns în Câmpia Rusă în urmă cu aproximativ - de mii de ani Oasele și pieile de mamut au fost folosite pentru a construi locuințe de iarnă, colții de mamut, împreună cu roci moi, au fost folosiți pentru a crea sculpturi și diverse unelte Înalta pricepere de prelucrare a colților este demonstrată de sulițele de la înmormântarea de la Sungir, unde, de altfel, a fost descoperit cel mai vechi colț figurina mamut Figurinele de mamuți și rinoceri din marn provin și din siturile Kostenki I, stratul și Kostenki II, stratul În microdistrictul Kostenki din situl Markina Gora (Kostenki XIV), au fost cele mai vechi monumente de artă portabilă din Europa descoperit în ultimii ani Printre acestea se numără orna-Ms, tije de legare din colți de mamut, fire ornamentate din oase tubulare de vulpe polară și păsări, un fragment de figurină antropomorfă feminină (?) Vechimea descoperirii este ■ B- /mii de ani * În Moravia, probabil cea mai veche sculptură provine* dintr-o înmormântare din Brno Este reprezentat de mai multe fragmente - o parte a gâtului și a picioarelor au fost bătute, sau nu au existat picioare, dar dacă fpіura era proporțională, atunci întreaga sa înălțime •Il fi de aproximativ cm Descoperirea în Brno este comparativ Willendorf, Austria Willendorf Venus* Figurină de calcar ARTA PALEOLITULUI Monumente de artă de la Pirinei până la Urali Dolni Vestonicy, Cehia Figurină feminină din lut copt (conform A Abramova) Dolni Vestonicy, Cehia Figurină feminină în formă de tijă din os de mamut Dolni Vestonicy, Cehia Figurină falomorfă colț de mamut un exemplu rar, dacă nu singurul, de o reprezentare tridimensională a unui bărbat În ciuda detaliilor limitate de pe față, imaginea nu este convențională Avea părul tuns, sprâncenele erau destul de joase, dar drepte, iar ochii erau adânciți Corpul, de asemenea deteriorat, este redat naturalist, dar mai schematic decât capul Același timp aparțin „Venus lui Willendorf” din Austria (fig ) și figurile de animale sculptate din fildeș de mamut de la Vogelherd, precum și figurile feminine pe o țiglă de la Holenstein-Stadel din Baden-Württemberg Din monumentele cehe atribuite culturii Pavlovian (conform sitului Pavlov kholm), există câteva opere de artă uimitoare care datează din mormântul mijlociu Printre acestea se numără deja amintita cap de femeie de la Dolní Vestonice În aceeași așezare s-au găsit cele mai vechi teracote (imagini cu animale și sculptură feminină), corespunzătoare canonului clasic (ill ), și figurine falomorfe sub formă de tijă sau baston ce înfățișează sânii (ill , ) Un trunchi de femeie sculptat din hematit (fig ) a fost găsit în situl Pavlovsk din Ostrava-Petrkovice, iar în Předmost a fost găsit un colț de mamut cu o figură feminină stilizată ornamental Acest lucru este departe de a epuiza repertoriul creativ al purtătorilor kulig-ului pavlovian,'ra Apariția culturilor gravettoide în Europa de Est ART PRIMIALĂ Vena de piatră Epoca de bronz t imu numeste inflorirea artei formelor mici pe raul dintre Nipru si Don În prezent, de figurine întregi și câteva zeci de fragmente de figurine provin din siturile lui Khotylevo II, } în (Ibir și Avni Centrală, și să scot în evidență printre ele, grăsimi și desene singur iy „friza” lui Shishkin L V Melnikova convins dovedit celebru de desene relativ târzii (epoca bronzului) atribuite de A P Okladnikov paleoliticului! Taurul, după copiile sale, a fost desenat peste imaginea neolitică a unui maral (ill ) roci mi și iasnokamennymi și este puțin probabil ca desenele create cu mai bine de mii de ani în urmă să poată fi păstrate Roci Shishkingkyo Regiunea Irkutsk Stânca nr , planul Maralii din epoca neolitică și imaginea unui taur suprapus (după L V Melnikova și V I Nikolaev) bea până în ziua de azi Un alt monument troglific atribuit de A P Okladnikov lui yuh cu V I Mo iotsnp si D In ChsrS penis Oni otitis i g la etos M (ii vreo douazeci de desene p:; oіor - si sunt puternic Monumente de artă paleolitice de la Pirinei până la Urali fragmentat), în relief cu o linie de contur îngustă, uneori intermitentă, și numai într-un caz este reprezentat capul unui animal (taur) ca siluetă '* Printre imagini sunt reprezentați în principal caii, apoi căprioarele și taurii - un bestiar, comun pentru arta rupestre din Altai din epoca bronzului și mai târziu datare mai exactă din cauza lipsei de material comparativ, pare prematur să vorbim Acest lucru nu înseamnă că nu ar trebui să căutați monumente de artă antică în Asia Până acum, există probleme chiar și cu selecția petroglifelor neolitice, ca să nu mai vorbim de epocile anterioare Problema în acest caz are rădăcinile în faptul că populația din Asia Centrală și Siberia de Sud în paleolitic și în perioada postglaciară a rămas relativ mică Acest lucru se datorează în primul rând lipsei de materii prime de piatră de înaltă calitate din Munții Sayano-Altai Aici, în cea mai mare parte, se folosesc roci cu granulație fină (cuarțit, calcedonie, jasp etc ), în timp ce pe Angara, unde sunt multe aflorimente de silex și jad, un număr mult mai mare de monumente neolitice, inclusiv petroglife, sunt cunoscute, iar în paleoliticul superior, o astfel de așezare precum Malta, unde o locuință lungă și semi-piguri cu o suprafață de - mp m fiecare Dacă toate aceste locuințe au existat în același timp, atunci Malta poate fi considerată cea mai mare așezare paleolitică din lume În ciuda optimismului care a apărut printre cercetătorii siberieni ai artei primitive în legătură cu descoperirea petroglifelor paleolitice în „plein air” din Portugalia (valea râului Coa), monumentele vechi de peste mii de ani se pare că nu sunt păstrate peste tot și nu întotdeauna Este posibil să nu fi fost create peste tot Prezența operelor de artă portabilă și aplicată nu înseamnă că purtătorii culturii malteze au sculptat sau pictat ceva pe stânci Ei ar putea fi moștenitorii unor tradiții complet diferite și au compensat nevoia de monumente monumentale, semnificative din punct de vedere social de artă plastică în alte moduri - de exemplu, au sculptat dendroglife, au creat calcule rituale din piatră sau au sculptat o sculptură tridimensională din lemn din lemn , firesc, care nu a supraviețuit până în zilele noastre Originile artei, pe care preistoricii o numesc adesea activitate picturală, evitând concepte precum conținutul estetic sau artistic al acestor monumente , se pierd în adâncurile întunecate ale subconștientului Dacă momentul apariției celor mai vechi opere de artă este mai mult sau mai puțin cunoscut, atunci motivația actului creativ rămâne în mare măsură neexplicată Abaterea de la sursele specifice pe care se reconstituie apariția „activității picturale”, să cităm cuvinte care au fost rostite cu altă ocazie, dar care sunt potrivite în acest caz: „Artistul acționează ca un reprezentant al subconștientului colectiv, al memoriei a oamenilor a căror voce o întruchipează structurile și procesele artistice sunt transformate în informativitatea colectivă, unde specificitatea estetică este denunţat şi înlocuit de funcţii religioase mitice (sublinierea mea — V S )” ' Imaginea artistică gvein în acest caz devine un semn mnemonic care mediază între generațiile trecute și viitoare de oameni De asemenea, este dotat cu un „câmp de forță” care radiază energii magice, a căror utilizare poate asigura atingerea unui anumit scop sau poate aduce eșec Orice imagine poate fi Dkzhs - un semn iconic sau simbolic al unui psrson mitologic - 'KD - Polifuncționalitatea imaginii nu-i scade valoarea estetică, dar -nіrotiv, contribuie adesea la Rocvegaippo pur putilitar în Ms din cutare sau cutare sferă, figura-Guy Isrnobyitsa culturii Holenstein-Stadel, Germania Un om cu cap de leu sau de urs colț de mamut în paleolitic Imagini plastice și tridimensionale în avion Galgenberg, Austria Figurină plată de serpentinită a unei femei Abbé Breuil, de asemenea, crezând că arta a apărut indiferent de scopul ei practic, consideră că înzestrarea unei imagini artistice cu un conținut religios (magic) i-a asigurat existența în epoca de piatră*'' În amprentele negative și pozitive ale pensulelor și liniile curbilinii, întortocheate, aplicate cu degetele sau cu unelte speciale pe pereții peșterilor, A Breuil a văzut primele manifestări spontane ale căutărilor creative ale unei persoane străvechi Concomitent cu aceste prime semne lăsate în peșteri, au apărut figurine feminine Cele mai vechi lucrări de plastic paleolitic au fost descoperite în Europa Centrală Aceste monumente central-europene alcătuiesc o serie destul de originală de figurine antropomorfe atipice, dintre care una - o sculptură dintr-o înmormântare din Brno - a fost deja menționată mai sus Cea mai fantastică este sculptura din peștera Holenstein-Stadel (Württemberg, Germania), sculptată dintr-un colț de mamut (fig ) Înălțimea sa este de , cm Aceasta este o creatură stând vertical pe două picioare, are capul sau ursul Fata de th Captura s-a pierdut și s-au păstrat doar urechile și urechile animalelor care ies din vârful capului Pe brațul stâng de la umăr până la cot au fost aplicate șapte crestături paralele Vârsta stratului cultural al sitului conform C este de ± ani î Hr e :i Proporțiile sculpturii (un trunchi alungit, cilindric, membre de dimensiuni egale, un gât scurt și puternic) indică faptul că ne aflăm probabil în fața unei imagini a unui urs, căruia îi sunt date foarte condiționat unele trăsături antropomorfe Astfel, la Holenstein a fost descoperit, poate, cel mai vechi personaj mitologic dublu cu urs și natură umană, ceea ce ne trimite în domeniul analogiilor etnografice și al etimologiei lingvistice, care sunt mai potrivite în secțiunile dedicate artei epocilor ulterioare Din ele reiese clar că ursul se corelează cu conceptele de „Univers”, „sacrificiu” „mijloc, armonie”, „mână, deget”, „sămânță masculină”, „munte”, „stea” și, în final, „om” Acest lucru nu epuizează întregul spectru semasiologic al unei imagini atât de încăpătoare, care joacă adesea un rol cheie în mitologiile unor epoci și culturi cronologic diferite Un alt monument „non-canonic” al artei plastice antice provine de la Galytnberg (Aii griya; pl ) figurina reproduce ART PRIMIALĂ ciugulire de piatră Epoca de bronz Avdeev, regiunea Kursk Figurine feminine colț de mamut bărbat cu mâna ridicată Mâna dreaptă este apăsată pe coapsă Dimensiunile figurinei sunt de , x , x , cm Sculptura este turtita, capul si pieptul se disting clar pe partea stanga a corpului, iar acest lucru ne permite sa credem ca avem o imagine feminina realizata intr-un mod conventional mod generalizat datat prin metoda C - ± ani î Hr e Perioada de glorie a materialelor plastice paleolitice coincide cu răspândirea industriilor gravettiene în Europa (acum - de mii de ani) În acest moment, pe locurile de la Franco-Cantabria până la Don au apărut figurine feminine apropiate stilistic, ale căror proporții sunt stabilite de relația unor valori, formând un singur canon artistic, despre care a fost deja menționat mai sus (ill ) Conform acestui canon, pieptul și șoldurile se potrivesc într-un cerc, iar întreaga imagine într-un romb Printre acestea, există excepții, de exemplu, figurinele din Avdeevo, dintre care una are trăsături faciale elaborate (fig ), sau o statuie de la Gagarin cu picioare alungite și trunchi alungit Dar chiar și ele corespund într-o oarecare măsură dat „standard” În cadrul acestei unităţi, I P Grigoriev distinge trei „se-Meisgva”, sau agregate, ocupând: - Est Euro- * ' - Moravia şi Austria şi - Franţa ''' Cea mai expresivă figurină a acestui stil este enera din grota Rideau (Lsspug), al cărei trunchi este decorat cu conexiuni pu-CV de volume rotunjite de dimensiuni egale, care în Rsmya sa, ca un dispozitiv artistic deliberat, a transformat ARTA PALEOLITULUI Imagini plastice și tridimensionale în avion , Lespug, grota Rideau, Franța Figurină feminină colț de mamut atenția lui P P Efimenko, care a remarcat „o simetrie în creștere ciudată a semicercului, susținută, parcă, în curbe geometrice regulate” ’ (ill , ) R Saint-Perrier a inclus această figurină în grupul de imagini umane, compus din descoperirile basoreliefurilor Brassempui, Grimaldi, Willendorf și Lossel „ O trăsătură specifică a acestor figurine este un stil de modelare deosebit, care, potrivit lui V B Mirimanov, este caracteristic numai pentru ma - materiale moi*' Cele mai vechi produse din teracotă provin din Dolni Vestojice (Moravia) Apar acum aproximativ de mii de ani Compoziția masei de argilă, la care s-au adăugat oase arse și grăsime animală, mărturisește înaltul profesionalism al ceramiștilor Vestonice care au creat teracotă care a supraviețuit zeci de mii de ani Printre acestea se numără sculpturi de animale (fig ) În total, au fost adunate aproximativ mii de fragmente de figurine Probabil, acest lucru a fost într-adevăr precedat de o perioadă lungă când sculptura a fost realizată din lut necopt Cel puțin în unele peșteri din Franța (Da Quina, Muret) și în peștera Bazua din Italia s-au găsit bile de lut datând din perioada mousteriană Sculpturile din lut brut sunt cunoscute în peșterile Tyuc d'Auduber Bedeyak, Moiggespan și alții *'", cu toate acestea, majoritatea acestor monumente au dispărut sub influența timpului În ceea ce privește ceramica cea mai veche, aspectul și utilizarea ei sunt tipice pentru gravette orientale, deoarece, pe lângă descoperirile din Moravia (cultura pavloviană) ), peste de diverse fragmente ceramice au fost colectate în timpul săpăturilor de pe situl Kostenki I Printre acestea, a fost găsit un fragment dintr-o fiiurcă a unor animale Produse ceramice se găsesc și în regiunile mai estice ale Eurasiei, printre care cupe de lut din Peștera Kapova și o statuetă antropomorfă din situl Maina (ill ) Sculptura din lut de la Dolnja Vestonice este aproape izomorfă cu lucrările din colți de mamut și piatră moale Detaliile ornamentale sunt similare Aici puteți indica trunchiul unei figurine de teracotă din Moravia (capul și picioarele nu s-au păstrat) cu un decor similar cu al lui Kostenkov ARTA PRIMARĂ Epoca de piatră Epoca de bronz PL Kostenki, regiunea Voronej Figurină feminină Marnă Mezin Ucraina Figurină ornitomorfă falomorfă colț de mamut staghetkam Acesta este un colier sau urme de scarificare pe piept și un oval din aceleași puncte de pe stomac Brațele sunt proporționale cu volumul trunchiului și sunt îndreptate în jos și nu îndoite peste piept sau pe burtă, ca la alte figurine gravetti Sunt opt puncte ovale pe mâna stângă De la Kostenki provin figurine nu mai puțin păcătoase, cu mâini înfățișate proporțional și mâini și degete elaborate pe ele (ill ) În vestul Europei, „Venus” din Menton (steatită) a fost realizată în aceeași manieră artistică, care, în ciuda dimensiunii sale miniaturale (înălțimea sa este de numai , cm), păstrează „monumentalitatea” unei mari sculpturi tridimensionale O altă sculptură din aceeași zonă, realizată din talc verde cristalin (înălțime , cm), este numită de cercetători „Romb”, care reflectă cu exactitate conformitatea stilistică a acestui monument la stereotipul imaginabil conform căruia a fost creat Pe cap există o proeminență conică, care conferă sculpturii o anumită originalitate, trăsăturile feței nu sunt marcate, dar pieptul și stomacul sunt ușor subliniate - detalii comune Veschers fără chip din epoca Gravettiană Mai puțină atenție a fost acordată modelării capului Sculpturii din Lacul Iraznmenskoe și din Savignano (Italia) În acesta din urmă, capul este prezentat ca o proeminență în formă de con nu mai mare de o treime din dimensiunea totală a figurinei, a cărei înălțime totală este de cm Ambele figurine reprezintă o creatură androgină, care leagă principiile masculine și feminine , un complot asociat cu Miturile despre crearea omului Această temă își va găsi cea mai largă răspândire în arta agricolă timpurie a Asiei Centrale și a Balcanilor În culturile tradiționale, ѵ, phs similare pot exista și astăzi ARTA PALEOLITULUI Imagini plastice și tridimensionale în avion Ideea combinației bisexuale este văzută cel mai clar în sculptura site-ului est-european Mezin (fig ) Figurile falomorfe și ornitomorfe găsite aici sunt acoperite cu un ornament complex în zig-zag (herringbone) și meandre, interpretat de A D Stolyar ca un simbol feminin abstract care a apărut în procesul de dezvoltare și stilizare a imaginii feminine din epoca paleolitică, „traducerea acestuia” ” la nivel semiotic Marija Gimbutas consideră figurinele ornamentate de la Mezin ca un hibrid al femelei Mezin, Ucraina Brăţară os de mamut început, al cărui semn este un triunghi (vulvă), care acoperă partea din față a unei figuri cu un gât lung, caracteristic păsărilor de apă Chevronurile mari de pe gât sunt semnul zeiței, meandrele, raporturile în zig-zag și liniile paralele pe spatele și pe părțile laterale ale imaginii se referă la simbolismul apei Vulva este marcată cu un model de plasă (plasă) Această imagine ne permite să revenim la ideile australiene despre moarte și renașterea umană În tribul Dalaban, se crede că sufletele copiilor apar din apă, căzând în capotă în timpul ploii de la un șarpe curcubeu, care în sine este o plasă pentru prinderea sufletelor oamenilor morți Prin urmare, coitusul este adesea descris ca o femeie „cu pești în plase” - sufletele bebelușilor intră în pântece sub formă de pești mici Aceste idei universale ar fi putut exista probabil printre vechii vânători de mamut Complexul de artă Mezinsky, pe lângă figurinele „extravagante”, include brățări din colți de mamut, împodobite cu meandru și ornamente pentru pomul de Crăciun Ornamentul Mezin este organizat compozițional după simboluri numerice prestabilite, asociate, după B A Frolov, cu ritmuri calendaristice lunisolare Brățara „zgomotoasă” de la Mezin (fig ) este alcătuită din cinci plăci adiacente una cu cealaltă, a căror ornamentare se bazează pe repetarea unor grupuri de linii drepte paralele scurte identice care se întind în unghi față de marginea plăcii Grupuri de linii corespund jumătate din luna lunară - adică creșterea discului lunii înainte de luna plină sau scăderea acesteia înainte de luna nouă În conformitate cu acest ritm, două luni lunare sunt „înregistrate” de-a lungul fiecărei margini a plăcii și, prin urmare, pe cinci plăci există de două ori numărul de zile în luni sau numărul de zile și nopți în luni: lunile lunare durează un ciclu de sarcină, de unde atributul specific „feminin” * ART PRIMIALĂ Epoca de piatra filon de bronz Mezin, Ucraina Brăţară os de mamut valabilitatea și semantica brățării Ornamentul de pe brățara „solidă” (fig ) este construit din de linii, ceea ce corespunde, de asemenea, la dublul numărului de zile din luni lunare Această coincidență exclude aleatorietatea în construcția compozițiilor luate în considerare, create după un anumit sistem, reflectând ideile cosmogonice care s-au format în Epoca de gheață Simbolismul numeric al ornamentelor Mezin aruncă lumină asupra formării unui canon artistic în arta paleolitică superioară Conjugarea naturii feminine cu ciclul calendaristic lunar se reflectă în plasticitatea antropomorfă reprezentată de figurinele feminine Volumul amorf al figurinelor gravettiene reflectă probabil miturile proto-arhaice despre ipostaza feminină, forma „fluid” și în continuă schimbare a zeiței nopții a Lunii Această versiune poate fi ilustrată prin alcătuirea basoreliefurilor de la Lossel , reconstituită de S N Zamyatnin (ill ) În centru este o figură feminină cu brațele ridicate În mâna dreaptă se află un vas de piele sau stomacul unui animal, după G Grigoriev - vulva În stânga este o figură feminină cu cap, Losssel, Franța Amplasarea propusă a plăcilor cu imagini în sanctuarul Losssel (conform S N Zamyatnin) Artă Paleolitic Imagini plastice și tridimensionale în avion Losssel, Franța Imagine masculină Gravura în tehnica champlevé Tiut, Algeria Sahara scena magică de vânătoare cu fața personajului central, în mâna dreaptă - un corn (bivol), cu capătul ascuțit întors spre centru În dreapta este o imagine feminină construită simetric, tot cu un corn în mână, îndreptată spre centru Într-o astfel de lectură (conform lui Zamyatnin), vedem trei faze ale lunii: cea emergentă este figura din stânga centrului, cea plină este personajul central, iar cea în scădere este figura din dreapta Poziția cornului în mâinile figurilor laterale coincide cu Luna în creștere și în descreștere Această variantă va fi mai vizuală dacă asezăm în centru o a patra lespede din Losse-la, cu o imagine dublă antipoidă, unde figura de sus este cu siguranță feminină, iar cea de jos nu este tocmai distinctă (fig ) Poziția celei de-a cincea, conform lui Zamyatnin, lespede cu un vânător masculin este destul de compatibilă cu relația dintre personajul feminin și vânător, ilustrată de petroglifele din Ti-ut (Sahara de Nord), deși deja în epoca neolitică (ill ) Unicitatea și diversitatea monumentelor de artă Mezin fac posibilă înțelegerea viziunii asupra lumii, restabilirea unei părți a imaginii lumii oamenilor din paleoliticul superior Opoziţia bărbat-feminină este reprezentată aici de o sculptură tridimensională specifică pe care este aplicată un ornament în meandru şi în zig-zag, caracteristică simbolismului pereche calendar-grinda asociată cu femininul iraţional şi htonic Cele mai vechi culte extatice sunt evidențiate de așa-numitele oase „muzicale” găsite în locuința N> (un total de cinci locuințe au fost săpate la Mezin, la baza cărora se aflau craniile și oasele tubulare ale unui mamut) Oasele „muzicale” au fost stivuite compact pe o suprafață de aproximativ mp m Acest complex includea o omoplată (fig ), un fragment de femur, un fragment de os pelvin, două fălci, un os frontal și partea de capăt a unui colț de mamut Toate oasele sunt decorate cu modele geometrice aplicate cu ocru eu sunt bi- ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz i) Cu o crestătură circulară din gamont, exista un capăt superior (cap) care îi permitea lui I G Shovkoplyas să vadă în el o figură ropomorfă înfiptă cu capătul său os-i rym în podeaua locuinței (lungimea fi-pr » cm, diametrul capătului superior S cm)”' Cercetări ulterioare până acum - ia ni, că acestea nu sunt figurine umane, ci o figurină și un kologushka "muzical" dimorfic Un alt ciocan asemănător, anterior neutilizat, a fost găsit sub podeaua locuinței Lângă oasele „muzicale” Mezin, Ucraina „Os muzical din locuința nr Omoplat de mamut era un ciocan din cornul nordului cerbul este, de asemenea, un instrument de percuție pentru reproducerea sunetelor ritmice Era și o brățară cu clichet zgomotoasă, care a fost menționată mai sus Pe pardoseala locuinței s-au mai găsit patru ciorchini de ocru, fiecare în cantitate de , până la kg, bucăți mici de ocru, decorațiuni din cochilii de moluște și ace de os, pungi și pandantive Prezența ocrului, care a fost folosit la pictarea oaselor de mamut și care putea fi folosit și la colorarea trupurilor participanților la „performanță”, precum și la ritul funerar, confirmă caracterul extatic al „misterelor” deținute în această locuință Articole pentru femei - un ac, scule, bijuterii și brățări - dau o idee despre compoziția participanților lor Dovezile utilizării oaselor de mamut pictate ca „instrumente muzicale” de percuție au fost obținute în timpul studiului trasologic al acestor artefacte, care a arătat că natura deteriorării compactei de pe planurile decorate confirmă utilizarea lor deliberată în această calitate Studiile experimentale au demonstrat posibilitatea emiterii de sunete sonore de tonuri expresive și timbre din oase „muzicale” Cea mai apropiată analogie cu oasele „muzicale” pictate este craniul unui mamut din Mezhyrich Plasticitatea antropomorfă a acestei așezări este reprezentată de extrem de stilizate „și forme care continuă tradițiile sculpturii Mezin, ea include nu doar imagini feminine marcate cu semne adecvate, ci și baghete falomorfe (bătători-Ki), pe care I G Pidonlichko le consideră doar un gol pentru figurine Bătători şi oase de mamut pictate ^ „■• tunuri tot în Kostenki I şi Předmost (Moravia) Două fragmente dintr-o omoplată sau pelvis de mamon-' provin din R-sedmosti, pictate și gravate la suprafață Capătul colțului ma-m с - personaje feminine timpurii de pe plăcuțele e > р "ісi Abri Selye și Blanchard, care înțeleg o poziție intermediară atât în aliniere, cât și în relief (fig ) ianessnisuі aceste figuri sunt plate în soare •, , cu gy o yukov nivelat cu ajutorul lui - <> ivki cu tezaurizare și măcinare acelasi Sc > ,si apoi ik”i |>fericit pe genele pesterilor si ca spatii- ba|іelief este situat * depind direct de a avea іі|m>qііost Losssel, Franța O imagine a lui Venus cu un corn de bizon în mână Tehnica Shamnleve Abri-Seliers, Franța O imagine gravată a unei vulve pe o placă de calcar aurignac Este despre Arta Reliefului Paleolitic Cap Blanc, Franța Friza calului * Lungime m La fel Fragment stânci Pereții peșterilor și adăposturilor în stânci din Dordogne au făcut posibilă crearea celor mai perfecte monumente de artă în basorelief În grotele din І'oc-o-S'orsier, Commarc, Cap-Blanc și alții, au fost create exemple magnifice de artă animală primitivă prin tăierea secțiunilor de fundal cu ajutorul dălților de silex și a altor unelte găsite, în special, sub friza peșterii Kai- Blanc (ill , ) Aici, pe o parcelă/lut de aproximativ m, au fost realizate imagini în mărime naturală cu cai Cea mai mare imagine măsoară , m de la cap la coadă Ușurarea ai fost exclusiv tu suc - până la cm pe corp și cm în jurul capului Ochiul a fost ușor adâncit, coama este prezentată în linii gravate (Bunicii vopselei roșii mărturisesc că animalele erau pictate în antichitate Aici, ca și în La Cher-a-Calvin (Sharent-ta; ill , ), caii erau animalele dominante, iar proporțiile și structura lor aminteau de de fiare gigantice, foarte diferite de „ponii” miniaturali desenati la Lascaux SI proiectati in Rock-au-Sorce" traditia tvennoy leaga toate aceste monumente''-' Sub baldachinul stâncos al Angles-sur-Anglesey și în grota La Mapi I len au existat creații de imagini feminine incomparabile în arta paleolitică Angles-sur-Agleup este situat pe dreapta eu ART PRIMAR Epoca de piatra Bronz Ve* J La Cher-a-Calvin, Franța Friză de sculptură Lungime m La fel Desenul unei părți a frizei sculpturale nom malul râului Anglesey (Departamentul Vienne) - Uneori, acest monument, care include o friză sub un baldachin de Bourdois și o mică peșteră din Telleburg, se numește І'oc-au-Sorcier Pe friza din Abri Bou r-dva sunt reliefuri de două tipuri - capre de munte și femei de mărime naturală și cai mici și zimbri (fig ) Grnul trunchiului feminin, sculptat din galop și dedesubt, este situat în jurul unei mici margini a stâncii și semicercul zuyut і \-a compoziție (Fig ) Capetele și picioarele lor sunt ascunse în adâncurile stâncii Aceste grații primitive, înconjurate de animale sălbatice, păreau să fi apărut accidental aici pentru o vreme și au înghețat în ea pentru totdeauna Ei pot fi comparați cu locuitorii seducătoare ai Grotei Venus din mitul Іangeysere Figura din partea stângă este rotită spre stânga cu trei sferturi de tură; în centru se află una dintre cele mai pline de dimensiuni figuri, realizată în înalt relief, dar picioarele ei sunt deteriorate și lipsesc sub genunchi; cel de-al treilea relief este complet frontal și se suprapune cu două figuri de zimbri, în relief mai devreme Chogurile „zeiței”, unite între ele și ușor îndoite, dau ușurință, variabilitate fluidă, grație și iad semi-mamă Aceste fi-ura uimesc cu un unghi neobișnuit de profesional *bII Fantastic; parcă într-un dans, au înghețat, convergând Dna cu celălalt Reziduuri de vopsea găsite pe alte linii - ■ să depună mărturie că trupurile puteau fi pictate și ilustrate” a fost mai convingător ()() km spre sud, în La Magdalene, pe malul temperat al râului Aveyron I ' (ciotul Pirineilor, Gary), în , au fost găsite două figuri feminine non-g ■-le, sculptate în relief adânc şi încă un * C'e perfect decât „graţia” din Angles-sur-Anglen (ill , B ) Arta paleoliticului relief art Abri-Bourdois, Angles-sur-Anglin, Franța Friză mare în relief În centru sunt trei figuri feminine flancate de ungulate La fel Partea centrală a frizei trunchiuri feminine La Magdalene, Franța Peretele drept al grotei Imagine în relief a unei femei într-o ipostază de relaxare La Magdalene, Franța Peretele stâng al grotei Imagine în relief a unei femei și a unui bizon La Magdalene este o grotă relativ mică Sunt doar patru imagini aici Dar partea dreaptă , m de la intrare - un cal sculptat în stilul Angle-sur-Anglepe Doi metri mai departe, la aceeași înălțime cu calul, există un alt relief - o femeie goală înclinată, al cărei cap se sprijină pe un braț pe jumătate îndoit la cot Pe peretele opus al peșterii, o a doua fiikhra feminină goală este sculptată cu un braț îndoit și celălalt întins Chiar mai jos este un zimbri care se îndreaptă spre ieșirea din grotă Există aici o opoziție paradigmatică: ambele animale sunt întoarse cu capul spre ieșire, dar din punct de vedere, calul va privi în dreapta, iar bivolul - în stânga Ambele femei sunt întoarse în direcții opuse - pe peretele din dreapta, femeia goală este întoarsă la stânga, cu capul în adâncul peșterii, în stânga - tot în stânga, dar cu capul spre ieșire Reliefurile feminine de la La Magdalene sunt deteriorate al figurii dreptaci, picioarele și brațul drept sunt mai bine conservate Іol-you, probabil, ai fost doar desemnat și nu dus la finalizare Aceste reliefuri sunt surprinzătoare: o poziție liberă executată cu măiestrie anticipează arta clasică și renascentista În comparație cu reliefurile timpurii din Lossel, se poate observa o avansare extraordinară în arta reprezentării în perspectivă, acest lucru se remarcă mai ales în poziție picioare Problema care existase cu artistul Losssel a fost rezolvată la La Magdalene într-o manieră care prefigura o întreagă mișcare reprezentând orgiile culcate și naiadele din antichitate, Zorii lui Michelangelo în Capela Medici și multe alte nimfe și Venuse înfăţişat într-o ipostază de relaxare: un braţ îndoit la cot şi (""" ART PRIMIALĂ Vena de piatră Epoca de bronz Tyuc-d'Auduber, Franța Zimbrul sculptat din depozite dense de argilă La fel Fragment a da din cap devine o trăsătură indispensabilă a acestei imagini "' Era deja imposibil să mergem mai departe decât creatorii lui La Magdalene din acea epocă, de fiecare dată Artistul primitiv a fost un maestru al meșteșugului său în cel mai adevărat sens al cuvântului "Copertine pentru da volum, a folosit pete naturale denivelate, denivelări, depresiuni și crăpături Incluzându-le în domeniul pictural O astfel de utilizare a formelor naturale poate fi văzută în peșterile Rufnityak, Font-de-Iom Castillo, Altamira și altele " Poate că tehnologia lenka și sculptarea ftіpr mari din lut, de exemplu, bizonul din peștera Huc-d'Auduber (pl ) este, de asemenea, legată de aceasta În alte cazuri, pentru transmiterea unei imagini tridimensionale se folosesc metode tehnice mai complexe De exemplu, în sanctuarul din Trois-Freres, suprafața multistratificată de culoare și ton a pereților a sugerat posibilitățile picturale și expresive ale tehnicii cameo Liniile tăiate adânc sunt întotdeauna negre, cele mai puțin adânci sunt albe Numeroase mișcări lungi și scurte de-a lungul stratului galben superior și noroiul din interiorul contururilor fithr imitau lâna; în unele cazuri, răzuirea (rachelage) a fost folosită pentru a evidenția anumite zone Imaginile realizate în această tehnică, cu lămpi artificiale de grăsime și torțe, ar fi trebuit să pară voluminoase- și vii ' Aparent, artistul paleolitic nu a avut probleme în transferul unei imagini cu trei fire pe un avion Sculptura rotundă, linia și rélt ef au apărut aproape simultan și au coexistat de-a lungul perioadei luate în considerare Linia ca fenomen legat de procesul pictural a fost stăpânită la începutul paleoliticului superior În peșterile din Franco-Cantabria s-au păstrat desene liniare, nefigurative, care pot fi considerate opere de artă cu un conținut semiotic complex Aceste prime linii au fost trasate cu degetele peste depozitele de argilă de pe pereții și tavanele peșterilor Uneori se foloseau unelte speciale, alteori ocru diluat, rezultând o linie pictată Prezența liniilor întortocheate tăiate în roci mai dure mărturisește apariția tehnicii de gravură Abatele Breuil a numit în glumă astfel de linii mixte „macaroane”, iar acest termen a devenit o reducere a cercetătorilor artei preistorice Curbiliniu sau meandre desenele acoperă pereții peșterilor, uneori pe o suprafață foarte mare Pe tavanul uneia dintre galeriile din Altamira, o astfel de friză are o lungime mai mare de m (Fig ) În general, meandrele se găsesc în multe galerii rupestre dar cei mai faimoși dintre ei sunt Garga, Pech-Merle, Altamira, Spania Friză de linii sinuoase, inclusiv imaginea unui cap de zimbră ART PRIMIALĂ Vena de piatră Epoca de bronz tssr-tsoi-ІІer, Horne-de-la-ІІеiya și alții O combinație bizară de linii sinuoase cu imagini figurative este dovada a ceva mai complex decât dorința spontană de a trece o mână de-a lungul peretelui peșterii sau de a lăsa urme ale prezenței cuiva pe grifonii ursului Meandrele, indiferent de momentul în care au fost create, purtau o anumită încărcătură semantică, poate la fel ca amprentele i ib ale australienilor, desenate pe o stâncă sau scoarță de copac și care povesteau despre rătăcirile strămoșilor în „timpul viselor”” „ meandrele paleolitice în acest context este tabără yyatsya pentru dezvoltarea spațiului subteran al peșterii și înfățișează traseele pe care s-au deplasat strămoșii sau sufletele oamenilor Sunt si alte pareri despre apă de serpentină - serpentină - modele și igzaguri pe pereți și plăci găsite în straturile culturale ale peșterilor A Marshak notează legătura dintre aceste imagini cu simbolismul Ltna și elementul apă, așa cum sa menționat deja mai sus’* În acest caz, este importantă prezența unei linii colorate sau gravate desenate care a apărut la începutul Paleoligului superior și posibile modalități de a crea un contur închis, adică un profil o imagine identificabilă, din punctul de vedere al unui „observator din afară”, întrucât fiecare observator, în conformitate cu înclinațiile sale, primește de la unul impresii diferite ale întregului aceluiaşi obiect În acest sens, ar fi indicat să acordăm atenție mai multor Trois-Freres, Franța Tigla de gresie stratificata cu imagine feminina polieiconica țigle cogravate acoperite cu o țesătură haotică de lipin, în care, în funcție de punctul de vedere ales, se citesc diverse figuri Pe o placă de gresie stratificată din peștera Trois-Freres pot fi văzute cinci figuri feminine într-o celulă dezordonată de linii în diferite condiții de iluminare (fig ) Într-un caz, figura feminină este reprezentată în (ras, ghemuit * cu picioarele îndoite, cu picioarele îndreptate spre exterior Când țigla este întoarsă în direcția opusă, acest model este interpretat diferit: fesele devin un umăr, transpunându-se în brațe subțiri îndoit la mâini de la parcele mult mai complexe, în d sgііоsi'I în pictografia Shѵmer, !k, desemnări ale conceptului ■•femeie”, monumente mototolite, după Le-(с uraniu aparțin stilului — pіііviomѵ Date destul de timpurii au gravuri din Ier-pon Per, prejudecând acum aproximativ de mii de ani peșteri din Garthe și Peche-Merle compară primele desene primitive sunt greu de rostogolit — ele s-ar putea referi atât la mormânt, cât și la Madeleine timpurie apar încă de la gravuri În această perioadă, artistul este deja capabil să reproducă obiectul chiar și în acele cazuri când este departe de a fi un transfer precis La Ferracy, Franța Placă cu contur animal, semn vulvei și adâncituri de cupă chii Printre aceștia se numără și un zimbri frumos și monumental din peștera L-Grez din Iordoni ocupând a doua etapă în evoluție (hema lui Leroy-Gourhan după imaginile de pe plăcuțele din Abri-Se; ye și \bri- > elker Aceasta este o imagine absolut de profil - este, doar două picioare sunt vizibile, capul iar coarnele sunt întoarse pe toată fața I m, s i not În straturile mezolitice ale Mas- "i un numar mare de > pietricele cu „mesaje” similare Fără zig-zaguri, cruci şi ovale, închiriate pe suprafaţa pietrei ochroii • ) Artefacte similare se găsesc în toată lumea La parcarea Clough Texas, datează din acea vreme Colombière, Franța Pietriș gravat cu imaginea unui rinocer cu Ussgvo PALEOLITA Contur linie, silueta Mas-d'Azil, Franţa Pietricele cu modele geometrice aplicate cu ocru cu mai mult de K) mii în urmă și sunt poate cele mai vechi monumente de artă primitivă de acolo După scopul lor, ele pot fi comparate cu churipg-urile australienilor În același mod, gravurile sunt realizate pe plăci de os și diferite tipuri de obiecte, uneori denumite toiagul șefilor Prima astfel de descoperire din grota Chaffaut (Departamentul Vienne) a fost descoperită de un notar amator de antichități Ііrѵye încă din (fig ) Pe un fragment de os sunt înfățișate căprioare acoperite cu păr Conturul este lucrat cu o linie adâncă sculptată, cele mai mici detalii nu sunt lăsate fără atenție, ceea ce indică faptul că în acest caz pictorul de animale a căutat să transmită o imagine foarte reală, vie a fiarei În aceeași manieră realistă, trei lei sunt realizați pe un fragment de os din peștera La Vash (fig ) De aici provin imaginile de contur „curate” a două capre situate una față de alta (fig ) Adesea, pe lângă animale, pe baghete erau aplicate diverse semne sub formă de puncte, triunghiuri sau săgeți și plante I Іa personal din La Marche prezintă doi cai, corespunzători stilului - , după Leroy-Gourhan (ill ) Partea superioară a produsului este acoperită cu rânduri de puncte și adâncituri triunghiulare, cu vârfurile în jos Unul dintre cai corespunde unor semne în formă de suliță O altă baghetă, din Les Soucy, este decorată cu figuri de cinci cai, realizate în contur, laconic, mai mult într-o manieră simbolică decât realistă, coama animalelor este indicată prin puncte (fig ) Dar soluția compozițională în acest caz mărturisește o încercare de a stăpâni perspectiva, care a avut loc în pictura rupestră deja din timpul Orn-Yak Chaffaut, Franța Lani pe un fragment dintr-un produs osos ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz g l a-vax, Franta Os gravat înfățișând lei La Vache, Franța Os gravat înfățișând capre Les Soucy, Franța Turma de cai os gravat La Marche, Franța Fragment de baghetă înfățișând cai Os Ebbou, Franța Imagine invariantă a diferitelor animale /Іerva Guran demonstrează că desenele figurilor în arta paleolitică se bazează în toate privințele pe ceafa Aceasta este dominanta generală a tuturor artelor plastice paleolitice, ceea ce face posibilă trasarea instantanee a unei analogii de la o formă de zhnvot-noi o la alta Într-adevăr, oricum ar fi, aceste situații sunt mai complexe decât pare: în fiecare peșteră, artiștii aveau propriile idei despre amenajarea unei serii de segmente sau motive grafice, folosite inițial în anumite zone Modalitățile de combinare a acestor componente au dus la crearea de ștampile, ștampile persane pe creații din cadrul tradițiilor stilistice paleolitice generale ale lui Iacov, de exemplu, fpgir-ul animalelor din Ebbu în \rde-she Au avut variații asupra singurului model extrem de standardizat, în care pieptul animalului este prezentat ca o linie verticală, gâtul este drept, iar picioarele au forma unui „X” (pi ) Aceste semne ar io suficient pentru a adăuga câteva adaosuri specifice, cum ar fi coarne de bou sau de cerb sau coada unui chiai bivol, căprioară sau capră În Ebbu, spre deosebire de multe peșteri, formalizarea procesului sugerează că gravurile (cu excepția a două figuri) au fost realizate cu o singură mână” * * * Până în trecutul recent, se presupunea că de la Aurignac și Ravette la Solutre și Madeleine, arta s-a dezvoltat de la forme relativ simple la forme mai complexe și perfecte, complet doar la începutul și mijlocul și „Natura paleoliticului Contur liniei, silueta madeleine După descoperirea grotelor din Koske ( ; ill - ), apoi Chauvet ( ) pentru care s-au obţinut o serie de radpocarboni prin metoda AMS, r es n> prin calcul direct cu >x zap! iii atomi ai izotonei Vgl v - În culturile primitive și tradiționale, sângele acționează ca denotație principală a „roșeației”, culoarea albă este asociată cu laptele matern și cu materialul seminal masculin - simboluri ale vieții negru - cu produși de descompunere și excremente O interpretare mai sofisticată a triadei culorilor o găsim în celebrul monument al hinduismului antic, Chandogya Upanishad, unde roșul este culoarea primului foc, albul este iodul primar și negru este culoarea pământului Aceste trei culori sunt singurele forme de adevăr Sfera de utilizare a vopselelor în pictura rupestră este limitată la două culori primare - roșu și negru În Peninsula Iberică, de exemplu, % dintre semnele de perete au fost gravate, % vopsite în negru și cel puțin % roșu Și în Franța, aproximativ /h din semne sunt desenate cu vopsea roșie În monumentele cu imagini cu animale în contur negru, precum „Salonul Negru” din Niot sau friza din Peche Merle, doar imaginile nefigurative erau roșii Luând în considerare o culoare sau alta pentru înfățișarea atât a semnelor, cât și a animalelor, conform datelor din de peșteri din Franța și Spania, arată că negru a fost folosit pentru % din figuri, iar roșu pentru , % Doar , % dintre figuri au fost vopsite în galben sau maro Imaginile bicrome și policrome s-au dovedit a fi mai mici de % Acest fapt indică faptul că acestea din urmă au apărut în cazuri excepționale, în timp ce în cărțile de istoria artei sunt cel mai larg reprezentate Totuși, atunci când desenele au fost datate după stilurile Ierva-Guran, s-au constatat diferențe: % dintre figurile din stilul (solutre târzie-madeleine timpurie) erau roșii, , % erau negre, în timp ce pentru stilul (mijloc și târziu) madeleine) procentul este aproape invers Animalele negre au dominat practic la sfârșitul acestei perioade Pentru (і și ія ) tendința animalelor negre și a semnelor roșii este tipică Imagini în negru și roșu, fie că erau semne sau figuri întotdeauna găsit în diferite părți ale unor peșteri (de exemplu, Yesh-Merl, Castillo, Altamira, Chauvet) Acest lucru ar putea indica atât diferențe cronologice, cât și utilizarea deliberată în anumite scheme de culori niste ARTA PALEOLITULUI Artă policromă sau dihotomie de culori? Peche Merle Franţa Cai în mere» semnele sunt asociate cu culori specifice: aproximativ % dintre claviforme, % dintre tectiforme și majoritatea punctelor din peșterile Dordogne erau roșii În Spania, % dintre imaginile cu cerb lapin sunt roșii, în timp ce cerbul mascul ar putea fi de altă culoare În Las Chimenas erau doar căprioare negre, iar în Covalanas, căprioare erau roșii În același timp, în La Pileta și Castillo, roșul a dominat indiferent de sexul renilor Diferitele regiuni aveau probabil propriile lor preferințe cromatice, posibil asociate atât cu înclinațiile individuale ale creatorilor frescelor, cât și cu înțelegerea semantică a spațiului peșterii Au fost și metodele de preparare a coloranților și de aplicare a acestora pe suprafața stâncoasă Pentru a măcina pigmentul în praf, s-au folosit pistiluri și palete, după măcinare vopseaua a fost amestecată cu apă și alți lianți, cum ar fi grăsime animală sau suc de legume, care au fost adăugate în pulbere pentru a obține compoziția de densitatea necesară Vopselele de pe stepele și tavanele peșterilor puteau fi aplicate fie pur și simplu cu degetele, fie cu pensule din pene de păsări și blană de animale, precum și capete mestecate și înmuiate de bețișoare sau tampoane de mușchi, lichen și lână Mediatorul de legare prezent în complex dispare și este imposibil să se determine originea acestuia S-a constatat experimental că utilizarea unui colorant înmuiat în apă fără aditivi organici dă rezultate foarte bune A fost o descoperire neașteptată acea rocă uscată absoarbe vopseaua care a fost umezită și aplicată pe suprafață Pe piatra umedă, vopseaua a stat la fel de bine, iar stratul ei a rămas până atunci până când stânca s-a uscat Prin urmare, ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz posibilitatea de a descoperi tehnica frescei era mai probabilă decât inventarea vopselelor cu ulei sau grăsime În mai multe locuri, de exemplu în Lascaux, vopselele erau pulverizate (suflaj) cu ajutorul tuburilor de koiyan pe o suprafață foarte mare Rămășițele de vopsea uscată au fost păstrate în interiorul unor astfel de tuburi Cromatismul paleolitic a atins apogeul în picturile din peșterile din Lyasco, Khttamir, Font de Gom și altele În c : sh-Merle, așa-numiții cai „de circ” sunt realizați cu un contur larg negru, capetele sunt într-o silueta neagră, pe corp sunt aplicate pete negre și roșii Caii se suprapun parțial unul pe altul, capetele lor sunt întoarse în direcții diferite, astfel încât se creează iluzia unei mișcări circulare (fig ) O soluție comună similară o vedem în „I Ief” al Peșterii Lascaux (fig ), unde figuri negre ale zimbrilor „împrăștiați” sunt descrise exact în aceeași secvență Pe partea „cel mai apropiat” dintre ele, cu fața spre stânga, domină o pată roșie aprinsă de contururi amorfe (fig ) Combinația cu lumina pho-mo*і din genele galeriei subterane dă naștere efectului de policromie Și în acest caz, putem vorbi deja despre un transfer complet reușit al perspectivei și al aranjamentului spațial al Animalelor Chiar aici în „Sala Taurilor” și Coridorul Yakov”, grație pereților și tavanului albi ai Peșterii Madeleine, pictorii au reușit să creeze un plus de iluzie de pictură policromă care umple toate spațiile sanctuarului subteran desene în diferite culori Lascaux, Franța "Naos" zimbri fugind ARTA PALEOLITULUI Artă policromă sau dihotomie de culori? Lascaux, Franța „Sala taurilor” galben, maro și roșu, conturate adesea cu o linie neagră, stilistic eterogen, dispuse într-o dezordine caleidoscopică, reprezintă apogeul dezvoltării artei paleoliticului superior Vopseaua, potrivit martorilor oculari, pare la fel de proaspata ca si cum ar fi fost aplicata in urma cu douazeci de ani În „Sala Taurilor” sau „Rotonda”, panoul pitoresc include o imagine a unei creaturi fantastice, sau „liquor-na”, cu două coarne drepte îndreptate înainte (fig , ) Contur al unui monstru cu o linie lungă și sinuoasă a gâtului-spate și Lascaux, Franța Fragment din „Sala Taurilor” ARTA PRIMARĂ Epoca de piatră filon de bronz >мііі»ім uterul este alcătuit dintr-o linie maro lată, picioare ОІ'і іны silueta, iar pe lateral sunt pete mari ovale Cent-”СІ' , g Prima parte este ocupată de figuri uriașe de tauri cu botnițe încrețite-P*i față în față Deasupra conturului unui taur mare cu capul întors la dreapta, sunt silueți [ Bătălii de cai negri și maro închis Tauri, în mișcare ІІOshchiіesya spre, la stânga, ei înșiși se suprapun pe cei mai mici; Taurii sunt roșii, o căprioară și un desen neterminat al unui cal sunt negri Aici ^ memoriale Madeleine-I aptabria Doar au fost tăiate cu desene realiste animalele, toate celelalte Tabel de imagini feminine (după A D Stolyar) -zvo Paleolitic Artă nefigurativă Semne și simboluri Castillo, Spania Semne pe peretele peșterii Ocru motivele nu erau figurative Un studiu al lui X M Barandiaran menționează de piese de artă portabile din Cantabria, dar doar aveau figuri identificabile, au atât figuri, cât și semne, restul de de articole sunt decorate exclusiv cu semne După cum sa menționat deja, categoriile non-figurative sunt strict separate de imagini atât pe pereții peșterilor, cât și în plastic mic și includ un număr mare de motive de la un singur punct sau linie până la structuri complexe și imagini spațiale de la semne liniare clar lipsite de construcție Ceea ce este semnificat în acest caz are un conținut diferit în arta portabilă și de perete Uneori, astfel de monumente de artă murală nu pot fi datate, mai ales când apar doar ca modele, iar imaginile figurative sunt absente (de exemplu, în Santian și în alte locuri) Chiar și în peșterile cu o abundență de imagini figurative și non-figurative pe pereți, semnele pot fi fie complet izolate în grupuri separate, pe propriile panouri sau în nișe separate, fie asociate indistinct cu imagini figurative Dintre cele peste două sute de obiecte de artă portabile Madeleine din grota Da Madeleine, care aveau motive nefigurative, nu există două identice, chiar și cu predominanța modelelor simple Acestea sunt tipuri de decor non-standard, foarte greu de evaluat rolul și scopul lor În trecut, anumitor forme li s-au atribuit în mod arbitrar nume pe baza evaluării subiective sau a surselor etnografice, iar de atunci termeni precum „tsktifor” nu au căzut în desuetudine ART PRIMIALĂ Vena de piatră bronzează-o* (casă), „claviform” (un semn sub formă de club sau cheie), „sku-gI) formă” (tit), „formă de aer” (pasăre), „ііenniform” (sub formă de i ( , chka sau pene) și așa mai departe „-” Motivele simple sunt mai frecvente și au o gamă mai largă Ar trebui să poată conduce independent oricând și oriunde Cifrele mai complexe arată o variabilitate extraordinară Au distribuție mai limitată în timp și spațiu și probabil ar putea fi considerate markeri „etnici” Astfel, se poate delimita teritoriul mai multor grupe paleolitice: în Dordogne, în special în Lascaux și Gabnllu, ne-oblkhі* yuі semne patrulatere (ill ); Figuri dreptunghiulare de o formă excelentă sunt reprezentate în peșterile cantabrice - Cas giliu (ill ), La Pasiega și Las Chimenas, care se află pe același deal cu Altamira, într-un cartier de aproximativ km Hekgicoforme au fost găsite la Les Eysey și în unele peșteri din Dordogne situate în imediata apropiere una de alta, inclusiv Font-de-Tome (Fig ) și Bernifal Forme de aer foarte asemănătoare (cunoscute acum ca semne din peștera Plakar) se găsesc în picturile de la Cugnac ( unități) și Pech-Merle ( unități) nitsy) la km unul de celălalt, dar și în Plakar ( gravuri), situat la km de primele două) x Formele triunghiulare predomină în centrul Spaniei, dar sunt rare în Cantabria Claviformele sunt larg răspândite în Ariège (peșterile Niot, Trois-Frère, ioque-d'Auduber, Le Portel, Fontane, Mas-d'Azil) și în Cantabria (Nindal, La Cullalvera), la aproape km în lateral Ariège, și posibil și în Lascaux Unele dintre aceste motive- Wow precum semnele din peștera Plakar, se află într-un complex cu alte imagini figurative și ar trebui asociate cu acestea distribuție largă pe distanțe mari Font-de-Gaume, Franța Tectiforme din interiorul imaginilor cu zimbri creanțe paleoliticul tău Artă nefigurativă Semne și simboluri probabil servește ca dovadă a contactelor într-o regiune relativ mare, ceea ce este confirmat de multe exemple de artă portabilă În ciuda acestui fapt, semnele sunt aproape complet absente în Țara Bascilor -' După ce a studiat un număr mare de imagini aparținând unuia sau altuia, A Leroy-Gourhan le-a împărțit în semne „late” și „înguste”, iar ulterior a identificat un al treilea grup - puncte Semnele „late” includ triunghiuri, dreptunghiuri, ovale și imagini în formă de scut Cele mai multe dintre ele, potrivit cercetătorului, aparțineau în mod clar categoriei manifestărilor umane: ele transmiteau în mod destul de realist organele reproducătoare feminine Semnele „înguste” includ linii scurte, rânduri de puncte și linii ramificate Unii dintre ei sugerau imagini sexuale masculine, deși erau stilizate maxim În acest sens, esența semnelor abstracte nu este altceva decât imagini cu animale și figuri umane traduse în forme simbolice Distribuția simbolurilor dreptunghiulare de la Lascaux în Dordogne și Peche-Merle în Lot până la Altamira în Cantabria a făcut posibil ca Leroy-Ivan să atribuie aceste monumente unei provincii antice clar distinse Semnele departe de realism reflectă influențele locale mai bine decât figurile animale Leroux " Gurai a admis că, ca forme generalizate, semnele pot ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronz în * ^iib sunt comparabile, dar în detaliile lor dezvăluie regio-! c, ii caracteristici La fel ca imaginile animalelor, semnele abstract- C nu pot servi drept puncte de referință cronologice Au fost gasite multimea h >'• , PM , , , nesupusa datarii exacte Dar C H (ill ) În acest grup, se evidențiază până la șaptezeci de figuri Tavrocephalus, conform copiei lui A Breuil, se corelează cu alte două figuri nu tocmai realiste - coarnele unui bizon sunt înfățișate într-una cu semnele unui căprior, în alta, togele din față au picioare ca flipper în loc de copite Acest motiv nu este unic: flipper similar- ca capetele picioarelor pot fi văzute la o căprioară din panoul nr (ill interpretarea detaliilor obscure Nu există nicio certitudine că figurile descrise mai sus și tav-R°K|ifal constituie un anumit complot sau că ele au apărut aleatoriu în procesul de combinare involuntară a trei imagini, primul în°n ich;ilpo, fără legătură Compozițiile Mnogofi-rny, conform lui V N Toporov, sunt destul de roșii și, aparent, nu există niciun motiv să insistăm că a existat vreo legătură în ele, în afară de un adjuvant-', I I prezența unei conexiuni adjuvante cel mai clar urmă-( 'sd în cazul apariției așa-numitului „al treilea animal-Cha de la periferia imaginii Astfel, figurile unui berbec de piatră (Hno, Ebbv), Paleolitic Intreg imagine, compoziție Trois-Freres, Franţa „Stăpânul fiarelor” Rufigac, Franța Confruntare mamut sau un mamut (Font de Gaume Kombarech, Rufignac), sau un căprior (Lasko Pindal), sau un cerb lapă (Altamira) Aspectul unui „al patrulea” sau „al cincilea” animal la marginile compoziției este mai rar observat Este posibil ca numeroase texte folclorice cu participarea animalelor („Teremok”), bazate pe adăugarea succesivă a diverselor animale la „multimea” ’ deja existentă, să se coreleze cu aceste texte picturale sau secvențele lor Ideea unei astfel de compoziții „liniare”, formulată de V N Toporov și bazată pe un centru clar definit și pe o periferie din ce în ce mai neclară, a apărut ca urmare a studiilor lui Leroy-Gourhan asupra topografiei a de grote În aceste grote, a luat în calcul de imagini individuale, printre care au prevalat caii ( % din total), zimbrii și diverse semne (feminine și masculine), despre care au fost discutate mai sus Marea majoritate a acestor imagini s-au dovedit a fi în centrul condiționat al peșterii (așa-numita zonă a cincea), iar restul - la periferia acesteia, iar în acest caz ar trebui să vorbim despre percepția spațial-compozițională a sanctuar subteran, și nu despre compoziție sau complot ca modalități de transmitere a unei anumite idei, nelegate direct de imaginea de ansamblu, reflectând organizarea spațiului peșteră la nivel mitologic În plus, monumentele de artă mobilă demonstrează capacitatea artistului antic de a grupa imagini în parcele foarte complexe cu mai multe figuri, printre care se pot evidenția angii relativ comune ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronz „Confruntarea” lui Hermine atunci când descrie o anumită compoziție, când o pereche de animale din aceeași specie, de aceeași mărime, realizate în același stil și față în față într-o ipostază statică sau zgomotoasă, a fost propusă cu foarte mult timp în urmă A Breuil l-a folosit în când a descris capete de cai gravate pe o tijă perforată de la Mas d'Azil, iar L Capitan când a caracterizat capete de căprior sculptate pe o tijă de la La Madeleine și căprioare, bizoni și bizoni în Peștera Font -de Gome Gravurile mamuților de pe tija de la Laugerie-(t) au fost descrise și de D Peyronie ca o scenă de confruntare Au fost caracterizate în termeni similari perechi de lupi din La Vache, precum și saiga și capre din aceeași peșteră și grupuri de mamuți din Ruth și iac Acest termen a fost folosit de Leroy-Gourhan pentru a descrie caprele i > i în Coridorul Axial al lui Lascaux „Galeriile Cartagliaca” din Niaux și câteva figuri antropomorfe din peșterile Font-de-Gaume și Rufignac În lucrările lui A Lamin-Emnerer şi A Leroy-I p "ia s-a subliniat premeditarea creării unei asociaţii de tip itine (ill , ) Într-un număr de cazuri, trăsăturile acestui complot sunt în mod clar nrodemon-s'riverapy, atunci când imaginile unei figuri de lângă aceeași persoană sunt izolate pe perete sau pe un obiect, cum ar fi, de exemplu, confruntarea în „Galeria a doi mamuți” la Roufignac sau la * și de la Mas d'Azil, sau lupta rinocerilor în grota de la Chauvet, unde artistul care a creat aceste scene este absolut evident, Den poate forma o confruntare I, CIORP „Intenționat Atunci devine necesară o analiză amănunțită * pentru a stabili etapele efectuării palimsesturilor și acele „zone punctate în H care pot fi izolate de ■ mișcarea figurilor din jur, așa cum a arătat Denis Vi- • „I sanctuar” Grva-Frere (desene zimbri - si - ) '' ÎN PALEOLIT Imagine, intriga, compozitie Chauvet, Franța Luptă cu rinoceri Unele cazuri de confruntare neintenționată pot apărea din aranjarea radială sau circulară a imaginilor pe tavan (de exemplu, vacile din „Coridorul axial”) al lui Lascaux, sau orientarea diferită a animalelor în afara anumitor grupuri (urșii din La Vache), sau opoziţia animalelor înfăţişate în momente diferite (asocierile dintre ele pot fi intenţionate, dar se referă la vremuri diferite şi nu se poate fi sigur de crearea intenţionată a unei compoziţii de confruntare) Tema „confruntării” a apărut în arta rupestră și mobilă încă din Aurignacian (rinoceri din Chauvet; ill ) În peri-gordian, este foarte rar - doar de două ori în Perigord și de trei ori în Solutre În timpul Madeleinei, numărul compozițiilor antitetice crește dramatic: de cazuri au fost înregistrate în arta rupestră și în arta mobilă Aceste compoziții se găsesc între Loira, Ron, Oceanul Atlantic și granița spaniolă și sunt distribuite foarte neregulat La început, atât în perigordian, cât și în solutra, pe pereții peșterilor erau înfățișați doar tauri sau zimbri, capre de munte și berbeci, în timp ce mamuți se găsesc și în arta formelor mici Madeleine oferă o varietate mai mare a acestor scene găsite atât în arta rupestră, cât și în arta mobilă Majoritatea scenelor de confruntare sunt reprezentate de perechi de animale situate unul vizavi de celălalt, dar există compoziții ® care înfățișează de la trei până la șase și chiar până la zece animale Ele alcătuiesc frize întregi, pe care animalele sunt așezate în față sau una lângă alta, într-o astfel de ordine încât cealaltă bandă " ART PRIMIALĂ Epoca de piatra calea bronzului () ІаЖ de o mărime similară nu poate încadra între ele, ț I, (mai comun este un aranjament în care un animal rnfronts cu două sau trei, prezentat în nastsn- în arta mobilă Dar numărul lor poate fi diferit 'i - acolo sunt compoziţii în care două şi ts animale se opun între ele, sau două animale împotriva trei, sau chiar chet-ler ' împotriva şase prezentate în arta murală ca o scenă de confruntare (ill ) În de cazuri în peșteri și în de cazuri pe obiecte din os și corn, poziția sau postura animalelor care se confruntă poate fi •băutură întrucât animalele nu sunt în totalitate conservate (cai de la Sf Elalie, gravură pe oasele unui ren și lotul ii de la Lorte), iar uneori nu sunt prezentate acele elemente care ne permit să aplicăm cu încredere conceptul de „dinamism” M, c animalele care se confruntă par uneori centrale Trois-Freres, Franța Bufnițe Confruntare cu o imagine mai mică în centru un motiv, de exemplu, un animal de dimensiuni mici (un individ tânăr), ca pe o friză cu cinci mamuți la Rufiillac sau la Trois-Freres, unde între o pereche de bufnițe, poate nu este înfățișată nici măcar o pasăre, ci o nedefinită semn sau o fantomă antropomorfă (fig ) Evenimentele care nu au legătură cu confruntarea animalelor pot fi, de asemenea, un motiv central Uneori este un alt animal, cum ar fi un cal sau creaturi antropomorfe între zimbrii de la Font-de-Gaume, sau un animal de neînțeles între căprioarele de la Combarel, un „pieptene” stâncos sau neregularități verticale ale peretelui, uneori semne, de exemplu , între caprele din peșterile La Vache și Lasko (ill ) În „Coridorul axial” al lui Lasko între caprele opuse una cu cealaltă, este înfățișat un „scutiform” Semne asemănătoare au fost Nan „vise unul lângă altul cu capre în Abside”, pe friza cu șapte capre-Schuvts și, de asemenea, pe „panoul” VIII Este posibil ca la Lascaux aceste semne să fie direct legate de animale Imaginile antropomorfe sau o linie stâncoasă între Zh|pi»іпіы, dacă ar fi incluse în mod deliberat într-o cameră, ar putea acționa ca simboluri ale vieții și rodniciei (pomul vieții - munte - stâlp - axa lumii - mare ” ()I cioturile și lor prezenţă) Desigur, aceasta este doar o presupunere- Prețurile confruntării implică în principal animale Mod de viață de turmă sau de grup Primului rel-Gya,, I bim> noi, mamuți, cai, reni și alții, să ”USSTVO PALEOLITH, Imagine, intriga, compozitie al doilea este lupii care se rătăcesc în haite sau familii de lei de peșteră Posturile animalelor care pot fi observate în aceste compoziții sunt legate de diferite tipuri de comportament În unele cazuri, ele pot fi interpretate ca o „luptă” sau „bătălie” Aceste scene pot fi numite realiste, de exemplu, lupta unică a rinocerilor din Chauvet, despre care a fost deja menționată (fig ), duelul caprelor din Roc-au-Sorcier, dintre care una s-a ridicat pe picioarele din spate pentru a ataca inamicul, deja aproape învins Acesta din urmă este înfățișat în genunchi, cu capul întors pe spate Lupii din La Vache se caracterizează printr-o postură echilibrată, urechi proeminente, gura deschisă și nasul îndreptat unul spre celălalt Sunt arătați și zimbrii din Trois-Freres - cozile lor sunt trase în sus, spatele sunt arcuiți, mușchii sunt încordați Mamuții de la Laugérie Haute erau asemănători, cu frunțile lipite una de cealaltă și cu trunchiurile împletite, o astfel de scenă putând fi observată în prezent printre elefanții acționând în mod similar atunci când luptă (Luptele pe care le vedem aici au avut originea ca bătălii rituale, unde, după toate probabilitățile, posturile și mișcările sunt mai expresive decât agresive Aceleași lupte care vizează intimidarea pot avea loc între animalele tinere, pentru prima dată măsurând forța, care precede maturitatea sexuală care determină poziția lor într-o turmă sau altă comunitate stabilită Pozițiile lor sunt dovada găsirii unui loc într-o ierarhie dinamică Pot apărea și între adulți, ale căror ciocniri apar uneori asupra teritoriului de vânătoare sau a pășunilor Desigur, unele dintre acestea scenele pot fi jucăușe în natură și reprezintă un preludiu al împerecherii Compozițiile avute în vedere au fost, în plus, structuri arhitecturale Echilibrul de distribuție a volumelor de corpuri, coarne curbe de taur și de cerb și colți a fost un element decorativ în sine Această armonie și echilibru real stă uneori la baza ideii emblematice demonstrate în așezarea colților de mamut în „Galeria celor doi mamuți” din ’oufignac și în răsucirile și fluiditatea alternante a corpurilor cerbilor opuși pe lingura de os din Fontale Există și încercări de a crea o compoziție piramidală, atunci când un animal mai mic este plasat în centru, chiar deasupra celor două principale Această idee de simetrie, echilibru între două imagini sau două grupuri, sau compoziția geometrică detaliată a unei structuri tripartite, pare să reflecte dorința de a crea un ritm ornamental *' Confruntările reprezentate în arta rupestră sunt la fel de frecvente pe suprafețe largi, confortabile ART PRIMIALĂ Epoca de piatră Epoca bronzului I \ și în nișe adânci și greu accesibile, care, după mine - | I (io Leroy-Gourhan, ar putea fi folosite ca „temple” și „locuri sfinte” În arta mobilă, dimpotrivă, sunt găsite pe obiectele de zi cu zi (baghete perforate, sulițe, ghioce, lustruite, linguri etc ) decât pe plăci de piatră, în K, Welte notează că la Rufignac numărul de astfel de compoziții este de , % din numărul total de imagini, în fop- DV-Home Fontal și Uley, sunt reprezentați semnificativ mai puțin - de la la %, în alte locuri - mai puțin de % Aceste rezultate dau motive să credem că pentru artiștii din Roufignac au fost de mare importanță și mai puțin - pt artiștii care au lucrat în alte peșteri, unde acest complot a apărut adesea întâmplător În general, tema confruntării în arta paleolitică a Franței demonstrează prezența unor matrici stabile de gen, care s-au dezvoltat de-a lungul mai multor milenii, dar au variat de la un loc la altul și de la un moment la altul Aceste compoziții au un complot cert, dar destul de simplu și de înțeles Un conținut mult mai complex este completat în binecunoscuta scenă de la fântâna din peștera Lascaux Su-zheg-ul acestei scene la prima vedere este la fel de simplu și de înțeles Potrivit sv ii, poate fi pusă pe seama aceleiași teme de confruntare, dar confruntare între fiară și om Figura itifală a unui bărbat este realizată extrem de schematic, are brațele lungi cu patru degete, picioarele cu picioarele și picioarele accentuate tavă de pasăre Acest om este un vanator, probabil ca a ranit cu o sulita un bizon, din care i-au cazut interiorul din stomac Asemenea naturalism nu se gaseste nicaieri in arta rupestre a Franco-Caitabriei) Zimbrul are o Plova disproporționat de mică, o coamă crescută arătată printr-o lovitură, o coadă ridicată în vârf, copitele sunt reprezentate destul de schematic Fiara a reușit să-l lovească pe vânător, iar „pasărea-suflet” a lui a părăsit trupul muritor ()n; înfățișat în apropiere, stând pe un stâlp sau pe un copac reprezentat condiționat, probabil legătura ei cu defunctul și indică II strambata defunctului Poate că artistul antic nu s-a gândit la secretele altor ființe și a încercat să-și transmită albastrul în imaginile disponibile Interpretarea existentă este III stâlp cu o pasăre ca imagine a unui aruncător de suliţă pare •'• t , inacceptabil' ' Dacă un om cu cap de pasăre este real hogpik (?) și are un aruncător de suliță, nu trebuie să se apropie si> la zimbri Folosirea unui aruncător de suliță nu permite să fie folosit de la distanță foarte mare, iar atunci toată dramatismul pziei dispare Însuși așezarea acestei compoziții într-o fântână adâncă, în subteranul măruntaiele peșterii, subliniază se stacojiu, adică fiară și om - ambii sunt egali înainte de moarte ceea ce urmează poate fi prezentat în diferite moduri USPALEOLITIC Imagine, intriga, compozitie Exemplele date sunt suficiente pentru a arăta că în arta rupestră compoziția era cunoscută nu numai cu o legătură alăturată, ci exista o anumită gamă de teme și intrigi cu nuanțe foarte profunde În arta formelor mici, cele mai expresive compoziții sunt prezentate pe obiecte din grota Teizh, Shaffo, Limeil și altele Gravura pe oase din grota Teizh (aici este înfățișată o turmă de reni) este una dintre cele mai izbitoare încercări ale maestrului antic de a abstrage din imaginea individuală, de a evita detaliile private, de a uni discretul, disparatul într-o imagine integrală , care este o singură monada (ill ) Pe farfuria luată în considerare, turma se deplasează spre dreapta Cele trei figuri de frunte sunt înfățișate mai mult sau mai puțin clar, precum și ultima căprioară, care ridică partea din spate a turmei Restul loviturilor arată picioarele, deasupra cărora se ridică o pădure de coarne Artistul a reușit să transmită dintr-o privire contururile neclare, fluiditatea, viteza de mișcare a animalelor Pe primele și ultimele imagini ale corpului erau ușor tagenen (umbrite), erau reproduse coarne mari, picioare, urechi și alte detalii Mai puțin distincte erau al doilea și al treilea cerb, erau deja înghițiți de coarnele și picioarele turmei care se apropie O astfel de tehnică, potrivit lui Herbert Kuhn, nu a fost folosită de la sfârșitul erei glaciare până la sfârșitul secolului al XIX-lea În acest sens, el indică unul dintre picturile lui Max Lieberman, care înfățișează sosirea reginei Olandei la Amsterdam și doar cele mai apropiate figuri de polițiști din cordon se disting clar, iar cea mai mare parte a oamenilor care au fost în spate arată ca o ceață „multicoloră” G Kuhn crede că astfel de tehnici erau imposibile în arta Egiptului și Mesopotamiei, nu există astfel de tradiții în arta Chinei și Japoniei, precum și în arta perioadei romane, Evul Mediu, Renaștere, baroc și rococo Și aici, problema reprezentării în perspectivă a unui grup de figuri merită atenție Pe gravura din grota Teizh, această problemă se rezolvă astfel: în prim-plan, în stânga, sunt prezentate coarne de cerb mari, iar loviturile cu care sunt realizate picioarele sunt distincte și uniforme; apoi, la mijloc, devin mai mici, mai subțiri și, parcă, mai palide, turma se pierde în depărtare! ART PRIMIALĂ Epoca de piatră Epoca bronzului i( , drepturile devin din nou clar vizibile trei turme de conducere în față [un alt exemplu de perspectivă în arta paleolitică) Cu o gravură din grota lui Chaffaut (Departamentul Vienne), în turme de cai, amplasate unul deasupra celuilalt, se văd clar doar primul și ultimul indivizi Restul sunt reprezentate de o masă de linii, prin care imaginile ambelor picioare și capete sunt prezentate în perspectivă Aici este, de asemenea, imposibil să distingem fiecare animal în parte, ca pe plafonul Altamira sau în „Coridorul axial” al lui Lasko - turma lo-pia ich acționează ca o unitate integrală (monadă) O serie de picturi din grota Chauvet sunt, de asemenea, realizate în per-sikkiv prescurtat (rinoceri și lei în „Sala Adâncă”, un panou de patru cai și altele), ceea ce indică o tradiție stabilă de a crea astfel de compoziții, fie că este vorba de monumente , artă avansată sau miniaturi pe articole utilitare sau amulete Arta Epocii de Gheață își cunoaște propriile sale, asemănătoare celor de la Ovidiev, „metamorfoze” Este suficient să ne amintim sculptura de la Holenstein-Stadel (un bărbat cu cap de urs/leu), un „vrăjitor” din Trois-Freres, taurocephali din La Pilette Groy Frere, Gabilla și grota Chauvet (fig ) figuri cu cap de pasăre din Lascaux și Altamira și alte „spirite” și „demoni” destul de numeroase ale lumii peșterilor Aceste imagini mixantropice sunt „conceptele” mitologiei primitive, absorbite în clarificarea relației dintre oameni, animale și reîncarnările lor Personajele feminine pot acționa și ca purtători de energii vitale htonice, ceea ce se reflectă în unele aspecte ale artei pa^rCgice Mafia Gimbutai consideră toată arta primitivă din acest punct de vedere În opinia ei, toate imaginile feminine sunt E într-o oarecare măsură încarnările zeițelor vieții, morții și fertilității asociate cu elementul apă și întuneric, ceea ce este subliniat atât prin aspectul lor, cât și prin modelele aplicate imaginilor Aceste semnificații ale formei feminine sunt relevate prin legătura cu o păsări de apă și un meandru sau un model de grilă (figurine din Mezine, gravură din Gönnersdorf, ill ), o broască (gravură polieiconă din Trois Frere, ill ) sau o șopârlă (Laugerie Bass imagine tridimensională) Zeițele morții pot apărea sub forma unor păsări carnivore nocturne (bufnițele din Trois-Freres; ill ), iar mai târziu, în neolitic, capătă trăsături antropomorfe mai distincte Denotația acestor personaje este uneori diferite simboluri sau animale asociate cu apă și pământ, pești sau șerpi Unul dintre mitologiile epocii glaciare, care mărturisește că animalul este purtătorul unei încarnări speciale a omului, a fost codificat pe o plăcuță de la Laugerie-Basse (fig ) Imaginea în relief este sculptată pe un fragment de corn de ren și datează din vremea ie nebună IV Kg lpoziidiya ARTĂ PRIMIALĂ Bronz din Epoca de Piatră * n, іet în sine o femeie însărcinată întinsă pe spate, cu viața de bărbat deasupra ei În mod tradițional, se crede că acesta este un căprior, dar, potrivit lui Leroy-Gourhan, este un zimbri De parcă „ar fi fost, este clar că o femeie însărcinată este asociată cu q nordic ( llt m sau bizon - animal de turmă cu copite și cornuri de sexul pzh Mâinile unei femei, așa cum crede A Marshak, nu găsesc nicio persoană) - în fața feței Acest gest (adorare) se referea Postura de rugăciune a femeii putea îndeplini o funcție apotropaică sau urmărea scopuri magice legate de acest act de participare sau alte ritualuri aflate în (K'nova a mitului în cauză Potrivit lui A Marshak, detaliile h i es , | e contează seria logică, precum și utilizarea potențială a textului și simbolului, a activității rituale și picturale, face posibilă reconstituirea acestui mit în limitele pe care le permite o analiză comparativă a acestui monument În acest caz, această compoziție poate conține atât semnificații realiste, cât și mitologice, care sunt relevate în contextul existentei actul sau ritualul reprezentativ, precum și o poveste despre legătura sarcinii cu un mit care include o zeiță și un animal mitic Іo faptul că complotul luat în considerare făcea parte din „text”, mărturisește complexul de legături mitice dintre oameni și animale și animale între ele; acest lucru este confirmat de gravarea unui cap de cal pe spatele plăcii Calul și bizonul, simboluri asociate între ele și cu alte semne (mascul și feminin), pot servi și ca obiect al misterelor jertfei Această poziție sau concluzie controversată are la bază unele elemente decorative, inclusiv cele legate de figura unui cal de pe placa în cauză După cum scrie A-Marshak, capul calului este „intrigant” I, o doi bivoli pe spate Asemenea femeii de pe placheta de la Logerie-Bass, femeia din Isturitz avea la gat bijuterii (margele sau grivna), bratara la picioare etc posibil pe mâinile ei, deoarece personajul care o urmărește are grivne la gât și brățări pe mâini Acest participant la o anumită acțiune este văzut ca un bărbat care urmărește o femeie Mâinile lui sunt întinse spre ea, adică este implicată o scenă de sex primitivă, asemănătoare cu reversul I, în care bivolul își urmează partenerul Leroy-Gourhan, însă, crede că aici sunt înfățișate două femei: ambele figuri | ry au ornamente similare și păr pe corp Comunicare | cu un bizon este marcat cu modele în oase de hering gravate atât pe coapsa femeii, cât și pe lateralul animalului I În acest caz, este logic să presupunem că pe partea din față a imaginii I nu două femei sunt îmbrăcate, ci un bărbat și o femeie: această situație I este duplicată de o pereche de zimbri Ambele perechi, în plus, sunt „unite de imaginea din profilul corect” și, după cum notează Z A Abramova, capul personajului controversat este complet asemănător cu capul figurii masculine de pe discul osos de la Mas-d'Azil A Marshak vede ambele femei (sau un bărbat și o femeie) înfățișate în ipostaza de adorație - rugăciune sau implorare, care este prezentată și pe exemplarul precedent și este cunoscută din alte exemple numite „magie de vânătoare” Brațele îndoite sunt ridicate , iar picioarele nu dau senzații de mișcare sau de vânătoare Dar dacă această compoziție este privită în poziție verticală, atunci vom vedea imagini statice cu două persoane într-o postură de rugăciune Se pune din nou întrebarea: ar putea femeia, parcă Întins pe partea ei, din Laugerie-Basse, de fapt, fiu o figură "Modul paleolitic superior de a amesteca unghiurile orizontale și verticale pe o singură suprafață face această presupunere plauzibilă Leroy-Gourhan interpretează astfel de semne ca simboluri falice masculine, apoi aceste imagini ** H sunt indici ai „magiei de vânătoare” ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronz ! destul de ALT context asociat cu mitul zeiței și dmtse I Nu există nicio modalitate de a le „citi” ca caractere în structura-'** ] sistem corect sau hieroglific Toate valorile și poartă o încărcătură mnemonică pentru a păstra pe cât posibil mitul narațiunii în structurile sale rituale de bază pentru a le traduce sau defini la situl Le Morin (Gironde, Franta) Répé Defarge )(>g [g Fragment de os, pe care sunt gravate dreapta si in'і R'ki - °jos deasupra celuilalt, cu palmele deschise si rasto- cyrs degete, ca în Above ѵК; у și a existat o imagine schematică neobișnuită a triunghiurilor out-t pііііy, cu fața în jos, ceea ce aparent însemna ploaie sau apă Mâna a II-a iar o serie de triunghiuri au apărut în limba europeană ca elemente simbolice Sensul fiecăruia dintre aceste semne a fost asociat probabil cu ciclul anual, marcat de schimbări sezoniere, precum și cu calul, peștele, nobilul și renul, bizonul sau zeița și într-un caz cu un leu Fiecare element al gravurii din Le Morin era un singur simbol al unui text imens În mod preliminar, se poate presupune că „colțurile” (chevrons) erau atribute ale caracterului mitologic al spațiului și al timpului, iar palmele erau iіvіeks care denotă participarea unei persoane la o acțiune mitică Probabil, chevronurile simbolizau fenomene sau procese „înregistrate” sub forma unor semne convenționale Ele ar putea reprezenta radiația de la căldura soarelui sau o reprezentare schematică a solzilor de pește, norilor, ploii, iarbă sau chiar focului Aici avem de-a face mai mult cu tradițiile reprezentării schematice și simbolice decât cu formele limitate ale unui limbaj înghețat Rândurile de linii orizontale pot desemna haina unui animal sau un simbol al aspectului său, ecloziunea - solzii unui pește și semnul acestuia Semnificațiile unor astfel de forme de bază pot depinde de conținutul conținutului lor și de meseriile locale I Іstersfs іѕа Cha Tț j— ls ■R yauc si , tabere de vânători pentru vânătorii de reni pe muntele fluvial din Germania de Sud, situat pe malul râului, există un os lung ascuțit cu imagini schematice pe ambele părți >■ Fiecare pește este mai abstract decât precedentul, hіa și În este încadrat diverse modele de linii > dedesubt și în spatele celui mai realist dintre acești pești se afla a doua serie de cifre duble duble, realizate în mișcări non- >im Fotografia microscopică demonstrează o imagine intenționată, și nu doar crestături peste Z sau semne de lucru O serie de unghiuri se corelează natura zeițelor și fiarelor paleolitice eu Bruniquel, Franța Baghetă de os în formă falică cu imagini de pești Cheile d'Enfer, Franţa bagheta falica cu modele pe pești și gravuri ale vânătorilor și pescarilor madeleieni, care înfățișau astfel un semn / indice abstract - apa Structuri similare apar doar în Madeleine și sunt adesea asociate cu calul, căprioara, iar în gravita orientală cu figurile „zeițelor” Aceste animale sunt, de asemenea, asociate cu peștii și este posibil ca peștii și apa să reprezinte o legătură cu mitul relației dintre zeițe și animale și riturile reproductive Aceste legături pot fi urmărite în reliefurile magdaleniene, unde femeile sunt înfățișate pe pereții opuși ai grotei, lângă unul dintre ele se află un bizon, iar nu departe de celălalt este un cal Aici, poate, ne confruntăm cu un anumit fel de opoziție bizon-cal, cuplată cu personaje feminine, ca pe placheta de la Laugerie-Basse De la Madeleine Bruniquel (Sudul Dordognei) provine o baghetă falică spartă cu gravuri (fig ) Pe o parte se află un model sub formă de triunghiuri duble, care poate fi interpretat ca o reprezentare schematică a apei, pe suprafața opusă - o serie de pești reprezentați realist, pe a treia față - desen mai schematic Un alt monument al reproducerii gii este pomul unei baghete din stratul târziu Madeleine din Georges-d'Epfer (ill ) Acest produs are un aspect dublu falomorf Un falus este marcat pe ambele părți, ca și cum ar fi un pește cu ochi și un cap în față și o coadă în spate O altă „proeminență”, decorată cu triunghiuri, avea la capăt ochi dubli, care pare să servească și drept criteriu Compoziția pare a fi un exemplu de joc simbolic de „jocuri vizuale” cu intersecția imaginilor comparative Combinația dintre mit și tradiție face posibilă asocierea sculpturii falice cu semnele apei și ale peștilor Peștele, falusul și apa se pot referi la aceleași aspecte ale mitului mai mare, care pare să includă și „zeițe” Aceste aspecte vizual-mitologice tradiționale ar putea fi acceptate de unii oameni care au creat acest obiect ritual Late Madeleine include un fragment de os din La Madeleine, lângă Les Eise, cu o imagine neobișnuită a capului unui urs ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Epoca de bronz La Madeleine, Franța bagheta falica cu gura deschisă și coloana vertebrală fără corp, amintind de un bizon ceremonial din Raimonden din aceeași perioadă (ill ) [Tunia ursului este îndreptată spre falus, reprezentată ca o floare sau o combinație de vulvă și falus Emanatia se extinde de la falus la urs: se nasc o serie de intrebari despre acest subiect, la care este greu de raspuns Probabil că un aspect al acestui complex este mitologia relației dintre „zeiță”, femeie și anumite grupuri de ierbivore cu copite și coarne prin rituri sau ceremonii sezoniere și calendaristice cu leii și urșii carnivori, unde relațiile erau mai specializate în mitologie și tradiții masculine Combinații de animale și semne (leu/cal, cal/trei colțuri, pește/cal, pește/cerb, șarpe/koi, plantă/erbivore, cal/pasăre, zimbri/cerb/cal) creează paturi stabile „sinonime” care se combină în texte separate ca părţi ale unei singure mitologii Același lucru este valabil și pentru personajele antropomorfe Atributele animalelor se pot alinia cu zeițele, fiind purtătoare a unor concepte precum spiritul sau cerul, pământul, apa, schimbarea anotimpurilor etc Adesea, aceste combinații apar sub forma unor „înregistrări” condiționate păstrate în operele de artă mobilă Descifrarea acestor „înregistrări” ale urgenței – „despre cufăr Din momentul conștientizării antichității artei rupestre și a exclusivității acesteia în cadrul întregii culturi umane, a devenit necesară explicarea motivelor și cauzelor activității picturale și a mecanismului însuși al actului creator în vremurile primitive Teoriile și ipotezele existente care explică fenomenul originii artei rămân neconvingătoare sau au un caracter îngust lokѵіyіy Serii picturale aliniate, care demonstrează procesul de dezvoltare a artei ca o evoluție - de la simple (primitive sau inepte) la mai complexe și rafinate, au fost atacate după descoperirea grotei Chauvet și a metodelor de datare mai precise până în C La începutul secolului al XX-lea, Solomon Ianak a sugerat că arta rupestră a servit scopurilor magiei vânătorii și, timp de mai bine de o jumătate de secol, această teorie a fost acceptată în tăcere sau cu entuziasm ca fiind destul de acceptabilă pentru explicarea unui astfel de fenomen neobișnuit al culturii primitive și de fapt împrumutată din observaţii slab documentate ale ritualurilor de vânătoare unele triburi africane Începând cu anii ai secolului trecut, după cum scrie M Konki, apare un nou „zeitgeist”, când întrebările despre „material” devin mai diverse; de data aceasta „s-a dorit să producă un efect dramatic asupra întregului studiu al artei paleolitice” - Noile tendințe în gândirea științifică sunt dezvoltarea structuralismului în lingvistică și extinderea lui în alte științe, renașterea studiului etnografic al artei primitive și comportamentului simbolic, noi interpretări ale modului de viață al vânătorilor și culegătorilor"'' Studiile sursă efectuate de A Lamin-Emperer și A Leroy-Gourhan pun pe primul loc studiul parcelelor, distribuția lor cantitativă și legătura cu topografia peitsera Datorită acestor studii s-a stabilit peomogenitatea spațiului pitoresc din sanctuarele paleolitice, care se manifestă în prezența a șapte rae” ART PRIMIALĂ bronz din epoca de piatră (||Ч •<>l - determinată atât de relieful peșterii în sine, cât și de tine-,>(>o'i ale acelor sau altor imagini din aceste zone următorii loci intrapeșteri: - intrarea (prima apariție a figuri); - viraje, tranziții, su-spya între sălile subterane; - intrarea în nișe precum alco-ya și așa mai departe; - ultimul (final) loc de apariție al fi g g, > - partea centrală a peretelui în holuri sau cu prelungiri;b - periferia părții centrale a zidului: - spațiul și trei nișe ale alcovului În total, au fost luate în considerare de desene și compoziții individuale, dintre care mai mult de jumătate sunt cai, semne și bizo- SH,! gor ia, la fel ca restul parcelelor, apar ca secundare Aici apare tema personajului mitologic „semne-cal-bivol” Toate semnele din peșteri sunt împărțite în două grupuri: primul contine bastoane alungite, linii de puncte, liniute, al doilea include ovale, tri- si patrulatere, piiiiiiiiii arcuite" p : % - la zonele si Semne ale celui de-al doilea, de tip "feminin", pe dimpotrivă, ocupă în principal zonele și - %, în timp ce în zonele , , , și există doar % din acestea concluzia este că semnele femeilor sunt situate în principal în locurile sacre ale sanctuarului (peretele central al sălii, alcovul) în timp ce cei masculi gravitează spre părţile „trecătoare” ale peşterii Datele legate de distribuția imaginilor animalelor și oamenilor prezintă următorul tablou: aproape toate figurinele femele de bizon și cai sunt în zona ; Numărul de figuri ale altor animale, precum și imaginile bărbaților, sunt situate în principal în zonele , , și Din aceste date, modelele statistice de compatibilitate a unuia- , dintre cele două tipuri de semne cu anumite tipuri de animalele sunt derivate într-o anumită zonă În acest fel, potrivit lui V N Toporov, „se creează o idee extra-chai că în monumentele paleolitice, principiul organizator asociat compoziției este concentrat nu atât în cadrul unei imagini individuale date, cât mai degrabă în agregatul de imagini succesive și , in consecinta, , zone topografice Cu alte cuvinte, dacă ne rezumam la o imagine N'Detailed ("imagine"), așa cum se face de obicei prin "I" etapele ulterioare în dezvoltarea artelor plastice și au constat, în >> și post, în faptul că ca compoziția și complotul din exterior, din sfera nesemiotică, să fie cuprinse între paranteze, în spațiul pictural, STRUCTURA PALEOLITULUI Apariţia şi viaţa imaginii Asimilarea spirituală în domeniul semiotic al artei și apoi, după erm realitatea pirică este interiorizată într-o operă de artă, pentru a găsi mijloace pentru a construi o nouă realitate empirică, cu necesitatea nu bhbq folosind aceste tehnici se poate realiza efectul de „amplificare** în artă” Pentru a stabili semnificațiile imaginilor din paleoliticul superior se folosesc semne masculine și feminine care, potrivit lui VN Toporov, „se dovedesc a fi ceva asemănător cu factorii semantici” În acest sens, sunt deosebit de caracteristice cazurile de combinații pereche de semne masculine și feminine (a și ), care sunt larg reprezentate în pictura murală Cazurile de combinare a acelorași semne atunci când înfățișăm o pereche de animale, în principal un bizon și un cal, sau în forma lor pură (a și ) ne permit să considerăm aceste semne ca „elemente ale înregistrării formale a imaginilor paleolitice” În acele cazuri (și marea majoritate a acestora) când animalele sunt reprezentate fără caracteristici sexuale, „notația semnului este echivalentă cu scoaterea din paranteze a factorilor semantici (genul animalului) Dacă ceea ce s-a spus despre semantica semnelor este adevărat, atunci amplasarea combinațiilor a și tocmai în zona indică faptul că această formulă descrie tema principală a monumentelor paleolitice, nucleul conceptual al viziunii asupra lumii a oamenilor antici Epoca de piatra Cu ajutorul semnelor s-au identificat obiecte, adică s-au propus niște reguli de citire a sensului textului, care au fost incluse într-o formă transformată în sistemele petroglifice ale unui timp ulterior” * În ciuda criticilor la care a fost supusă opera lui Leroy-Gourhan atât în partea metodologică, cât și în cea interpretativă, unii cercetători continuă această direcție, care este atractivă pentru înțelegerea sensului „intern” al artei rupestre kusstva Potrivit lui J Sauve, progresul în studiul artei paleolitice decurge printr-o aprofundare a analizei structurale a cărei baze a fost pusă de A Leroy Gourhan” * Abordarea lui J și S Sauve se bazează pe ideea că arta paleolitică este un sistem de semne, un fel de limbaj Ei cred că gândirea colectivă, coerentă a structurii a determinat localizarea manifestărilor de rocă în grote și șoproane, a avut ca scop un studiu statistic detaliat folosind analiza factorială a imaginilor animale și a ideilor de morfeme la confirmarea acestei idei Imaginile animale din franceză și de peșteri spaniole au fost studiate în ceea ce privește numărul de subiecți, apariția lor reciprocă și modalitățile de comunicare ART PRIMIALĂ Bronz din epoca de piatră t- prietene Zece ani mai târziu, analiza a fost repetată pe un set extins de date Drept urmare, autorii au ajuns la concluzia că „majoritatea locurilor identificate prin analiza statistică confirmă caracteristicile sistemului gemologic actual Fiecare temă anima-|Stic poate fi considerată ca un semn în sensul Saussure-K(WI) al cuvântului; are un sens propriu, definit cu jeiHH'iM prin relațiile pe care le are cu ceilalți Ca și în limbaj, sensul frazei nu este suma semnificațiilor cuvintelor - semnificația imaginilor de perete ale grotei nu trebuie redusă la o simplă adăugare a semnificațiilor simbolice ale animalelor reprezentate Sensul întregului apare atunci când există reguli pentru conectarea elementelor între ele, adică sintaxa Sintaxa, potrivit autorilor, se manifestă nu numai în construcția panourilor, ci și în distribuția lor tonografică Mitologia elementelor poate avea, de asemenea, semnificație: fiecare temă (tip de animal) se poate manifesta sub diferite forme - o figură completă, un cap separat ("protoma"), un corp fără cap, o figură compozită și așa mai departe Aceste variații mitologice au fost folosite de artiștii antici cu o intenție specifică Gum, acolo unde zona permitea, animalele puteau descrie în ansamblu, în alte cazuri - într-o formă tăiată, de exemplu, un trunchi fără cap Uneori, pe un corp mai mic era plantată o tablă uriașă Combinațiile de două sau mai multe figuri dintr-un desen ar putea avea o anumită semnificație semantică, mai ales atunci când aceeași combinație se repetă în locații diferite, de exemplu, imaginea figurii întregi a unui animal și a capului, conectate conform principiului a două - se înfrunta Janus J și S Sauve, în urma lui Leroy-Gourhan, consideră că în arta rupestre a paleoliticului este posibil să se evidențieze orientarea spațială intenționată a parcelelor, adică compoziția și, de asemenea, ultimul aspect în căutarea reguli sintactice - este posibil să se arate caracterul non-aleatoriu al conexiunii imaginilor cu peștera în sine În urma cercetărilor lor, autorii ajung la concluzia că pictura psihică este un sistem de semnificații, un limbaj care servește la stabilirea comunicării între oameni printr-un alt canal decât vorbirea obișnuită Alăturându-se punctului de vedere exprimat de o serie de cercetători și corelând cu rezultatele studierii artei rupestre a popoarelor moderne analfabete, ele leagă arta rupestre a paleoliticului cu mitologia Mitul și arta murală Folosind mijloace diferite, ele îndeplinesc același scop, deoarece imaginile sunt mai potrivite decât cuvintele pentru ezoterismul necesar și dezvăluirea sacrului conținut în mit Așadar, prezentând arta de perete ca un sistem de comunicare și corelând-o cu un simț al sacrului, J și S Sauvet vin - ST ÎN PALEOLIT Apariția și viața imaginii Dezvoltarea spirituală până la concluzia că arta de perete și povestea mitului sunt două aspecte ale aceleiași idei: arta de perete este o formă de înregistrare a mitului, mitologie Corelarea locilor din peșteră cu un anumit cerc de imagini plasate în ele poate indica o imagine mitologică duală a lumii, care demonstrează, în esența sa, opoziția paradigmatică a principiilor masculine și feminine, un fel de „yin și yang” paleolitic - primul pereche în rândurile ulterioare de simboluri binare ale „filozofiei naturale” arhaice Ce idei reale se ascund în spatele acestor statistici, noi, desigur, nu știm și sunt extrem de greu de determinat, deși „încercările de a explica formele artei paleolitice prin trăsăturile activității creierului uman și ale sistemului nervos au avut fost realizată recent de cercetători al căror domeniu principal de activitate este studiul artei rupestre societăți tradiționale” R Bednarik, care studiază petroglifele australiene, a scris că, deoarece unele caracteristici ale sistemului vizual sunt durabile din punct de vedere filogenetic, ele reprezintă principalul nostru mijloc de înțelegere a minții paleolitice J Lewis-Williams și T Dawson, care studiază arta rupestre a boșmanilor din San, dezvoltă, de asemenea, idei despre legătura petroglifelor cu fenomenele de „viziune interioară” și halucinațiile care apar atât în starea normală, cât și în starea alterată de conștiință Este destul de clar că cimpanzeii și alte maimuțe, pisici, câini și alte animale au halucinații, iar acest lucru sugerează că modificările stărilor de conștiență și halucinațiile au fost funcționale pentru sistemele nervoase ale mamiferelor (inclusiv umanoizi) și percepțiile vizuale nerealiste au avut loc mult timp în urmă până la Paleoliticul superior Este posibil ca Australopithecusul să fi avut deja halucinații Dacă este permis că sistemul nervos uman este universal și deja în Paleoliticul superior era similar cu al nostru, atunci conținutul imaginilor mentale timpurii poate fi studiat retrospectiv O condiție importantă pentru experimentele care se desfășoară este independența sistemelor vizuale care generează o serie de percepții luminoase de la o sursă de lumină externă Interesul pentru percepțiile vizuale a apărut încă din secolul al XIX-lea, dar abia în anii Henry Klüver a început cercetările sistematice asupra acestui fenomen Lucrând în laborator, Klüver a concluzionat că aceste percepții nu erau doar „praf” vizual, ci aveau o formă Făcând abstracție din numărul excesiv de elemente din rapoartele modificărilor stării de conștiință, el a dedus patru grupuri de percepții Câțiva ani mai târziu, M Horowitz, indiferent de opera lui Klüver, a abandonat și el numărul excesiv de elemente ART PRIMIALĂ Epoca de piatră Epoca bronzului Entoptiki Petrolnfa Bushmen (indienii Lee Koso (California) isiroі іііfy krann іp іe desene A în ( ) E unu - II III "X" "-'" • la,,,,, ! • o°°o 'Gy g, dar eficientă, imaginile sunt descifrate (recunoscute),” Implicațiile stărilor de sistemul nervos însuși devine „al șaselea simț”, ceea ce permite o interpretare extinsă a Urazelor incluse în fenomenul entopticii forme, o mortuară ar fi percepută ca o portocală (dacă subiectului îi este foame), sânii unei femei (dacă este în stare de activitate sexuală), o cană cu apă (dacă îi este sete) sau o bombă a unui terorist (dacă este agresiv) Pe măsură ce subiectul trece de la a doua etapă la a treia, aprecierile se schimbă, iar în unele cazuri construcțiile entoptice sunt însoțite de adevărate halucinații iconice Deși principalele forme de entoptică se găsesc încă în a treia etapă, ele sunt secundare și tind să ia forme iconice Când cercetezi schimbarea! au fost investigate stări de conștiență în condiții de laborator, narcotice precum mescalino și I SD Pentru a testa fiabilitatea modelului construit, am folosit date obținute din munca cu indienii Tkapo (Colombia, nord-vestul Amazoniei), care au folosit o substanță narcotică extrasă din liana sălbatică yaje La prima etapă a modificărilor stărilor de conștiință, au apărut figuri de zăbrele, linii în zig-zag și ondulate, răsuciri concentrice multicolore sau lanțuri scurte de puncte în formă de romb În această etapă, tucanii observă „pasiv” aceste nenumărate modele, care par să se apropie sau să se retragă, sau să se schimbe și să se stivuească în diferite panouri de culoare Cercetătorul de la Tukano G I'eikhel-Dolmatov le-a demonstrat ca izomorfe la fenomenul de entoptice obținute în condiții de laborator independente A doua etapă este repetarea acestor tipare și formarea lor lentă în imagini uriașe Împreună cu evi, ei iau forme de oameni, animale și monștri Activitatea mai dinamică a imaginii duce la cea finală Întregul proces de modificări ale stărilor de conștiință de la apariția *eP out entopticii vizuale până la imaginile iconice din tuka se desfășoară în două etape Pentru a studia fenomenul „viziunii interioare” în shamai-^”' și arta paleolitică superioară, se folosește un model, ^^"'" care ia în considerare șase forme de entoptică, șapte principii *° în lumea percepției de către entoptice și gal- ISCU Proprietatea paleoliticului Apariția și viața imaginii Dezvoltare spirituală lyuciyatsiiami ii trei etape de dezvoltare în coctq modificate I yanyakh conștiință Verificarea modelului se bazează pe comparație studiu nom a două grupuri șamaniste pe koturi diferite } tiiiientah - boșmanii din Africa de Sud și indienii din California, oblic Arta rock San este de natură ipamanistică Șamanul sau tămăduitorul dintre boșmani folosea substanțe psihotrope în anumite situații Șamanii din sudul San credeau că, într-o stare de transă, obținută prin administrarea de medicamente greață, au făcut rătăciri în afara corpului, au provocat ploi și au controlat mișcările și comportamentul animalelor Imaginile de dansuri extatice sunt în sine simboluri ale abilităților supranaturale ale șamanului, iar halucinațiile experimentate de șamani sunt deosebit de semnificative pentru studiul imaginilor artistice create sub influența lor Desenele nu au fost neapărat realizate de oameni în transă Aparent, artiștii șamani boșmani au reprodus și descris aceste „forțe” într-o stare de odihnă A doua linie de verificare vizează arta șamanilor Koso din California Puținele referințe etnografice directe la arta rock în acest domeniu îi fac pe unii cercetători să creadă că contextul lor social este practic de necunoscut Interesul pentru această artă s-a concentrat pe asocierile cu cultele de vânătoare asociate cu berbecul gura mare Descoperirile recente au atras atenția etnografilor asupra Marelui Bazin și a Sierra Nevada de Sud Cercetătorii au ajuns la concluzia că arta lui Koso era ipamanistică Pe bolnav examinează șase categorii de entoptice în arta rupestre San și Koso în comparație cu rezultatele obținute în laborator În arta San, există diferențe între gravură sau embosare și picturi, deoarece acestea sunt situate în anumite zone de-a lungul subcontinentului, dar au fost create de purtători de credințe sau sisteme religioase conexe În ambele tradiții (adică atât printre gravuri, cât și printre picturi), se găsesc toate cele șase forme de entoptică Aceste categorii abundă în arta indienilor Koso, deși eu nu este în proporții egale Prima formă - zăbrele - este parțial prezentată ca un spațiu împrejmuit sub forma unui scut OMC „forma de paradis - modele de linii paralele - este, de asemenea, uneori limitată, dar numai pe o parte Modelele pot fi însoțite de șiruri de puncte (fig , P-E), ca în cea de-a treia categorie de entoptice Aceste puncte, ca și alte forme, sunt adesea marcate de una sau două linii Zigzagurile sau liniile ondulate izomorfe IH (a patra formă de entoptică) erau comune ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronz ® ARTA PALEOLITICĂ ARTA PESTERĂ ARTĂ MOBILĂ TyGi ® feţe ale formelor entoptmice în paleoliticul superior V * pentru demnitate și pentru oblic Lanțurile curbilinii (al cincilea ' ' ' ) sunt relativ rare, dar exemple de ele există Una dintre figuri este combinată cu o concentrație- , cu un imn de cercuri, care, eventual, transmit apă-k * Mіlsgrem) sau o mișcare de vortex, o spirală sau un meandre, p ,,ss este clar vizibil în imaginea VI-E і''аssmot- ііsstn' a formelor engoigristice în arta sevei și oblic până acum- ms,ІOB- Desenele San Bushman includ o grilă ,(>pt) și un zig-zag într-o serie de triunghiuri care se întrepătrund cu celelalte ISN sv Paleolitic Apariția și viața imaginii Explorarea spirituală cu prietenul Entopticele indienilor sunt reprezentate oblic printr-un singur complot - Volumul I, interpretat ca un „scut” ] EU SUNT În următoarea etapă de schimbare a stărilor, conștiința sub- nu există dorinţa de a traduce percepţia senzorială în imagini mentale Uneori, manipulări psihice foarte minore sau factori externi stimulează apariția atât a unei imagini scrochetale, cât și a unei imagini ponderale, dar o examinare mai atentă a secvențelor entoptice poate fi înghițită de valul majitivismului iconic Bozimanii Sap sunt totuși capabili să mențină un echilibru între elementele entoptice și cele iconice (ill - , III și IV) Fagurii albinelor sălbatice, de exemplu, sunt adesea percepuți ca niște cuiburi curbilinii, însoțiți de numeroase pete de culoare, ceea ce sugerează că șamanul nu a distins imaginile entoptice de fagurii de miere Acest lucru s-a întâmplat pentru că pentru boșimanii San, albinele erau simbolul forțelor supranaturale care i-au condus pe șamani înșiși în transă Interpretarea încrucișării figurilor curbilinii este astfel controlată de credința adepților cufundați în scară, care este susținută de o halucinație auditivă adecvată bâzâitului albinelor și corespunzătoare stărilor de conștiință alterate cunoscute Alte desene ale boșmanilor San apar pe baza acelorași entoptici, dar de origine ușor diferită Figurile în formă de U de pe amprentele de mână decorate reprezintă probabil fizice senzații de înțepătură în mână, înregistrate în secolul al XIX-lea printre șamanii demnității Un alt exemplu notabil de la Bushmen of the Sap este dat de găleată -IV Aici zigzagul este transformat într-o linie întreruptă sub forma unui șarpe cu cap de cerb, care este larg răspândită în arta rupestrei San Sângele care curge din nările multor dintre acești șerpi îi leagă de șaman Șamanii din sudul San suferă adesea de sângerări nazale atunci când intră în transă Șerpii erau omologii lor inițiali, deoarece șerpii, la fel ca șamanii, atunci când călătoresc în afara corpului lor, merg în subteran și reapar în altă parte Șamanii San cred că locurile în care au loc dansuri în transă emit energie pe care o persoană în stare de transă nu o poate simți cu adevărat, dar o poate vedea Este posibil ca petele și punctele de culoare , să fi fost o producție militară parțială a acestor energii și în multe alte scene au fost înfățișate mai clar, ca halucinații cu drepturi depline În unele dintre aceste exemple, entopticele au fost elementele de bază ale credințelor șamaniste Două dintre aceste măsuri – raporturi curbilinie precum fagurii, modele în zig-zag sub forma unui șarpe – au fost percepute ca elemente ale lumii „reale”, chiar dacă șarpele avea cap de animal Element gri (punctele I , flori înfățișate în jurul figurilor care execută dansuri rituale) a fost percepută de artist ca І оgeіііц,ІИ" supranaturale radiate de locuri "sfinte" și în concordanță cu irs la presiunile purtătorului acestei viziuni asupra lumii I', spre deosebire de desenele san oblic, caracterizand acest lucru arta, cum ar fi berbecii mari, este o versiune mai complexă a entopticii Coarnele curbate au pro- cti, adică contururi, dar corpul prezintă o formă entopică în formă de barcă, de care sunt atașate mecanic capul, picioarele și coada În locul picioarelor, o linie curbată este folosită și de san, iar acest lucru ne permite să credem că marginea marcată este plictisitoare capcanele pot fi percepute ca pâlpâirea picioarelor animalelor în galop Cu toate acestea, în cea mai mare parte În imagini, capetele oblice ale berbecilor cu coarne mari sunt echipate cu coarne de cerb, iar în două cazuri corpul animalelor în formă de barcă are două capete Corpul scafoid sau trunchiul, animalul este modelul de bază entoptice și vă permite să-l întoarceți în partea lx>b)io O compoziție rară, dar foarte instructivă în koso arată un berbec cu gura mare, cu coarne de cerb Ceilalți doi berbeci au fost legați printr-o linie entoptică complet nerealistă, dar este posibil ca aceste desene să nu fi fost deloc „realiste” Într-o compoziție halucinogenă și mai clară, aceleași linii se conectează Construcţii entoptice printre indieni oblic Berbeci cu coarne mari, cu corp în formă de barcă Unul dintre ei are coarne de cerb (după Lewis Williams și Dawson) trei berbeci în galop și contururile duble ale doar coarnelor, prezentate în expunerea frontală, urmându-le (ill ) Acest desen, care transmite Mișcarea rapidă a unui grup de animale, aduce involuntar în minte inscripția de pe oasele din grota Teizh cu un dulce uriaș de ren executat modern (ill ) În două cazuri, liniile de legătură fac parte din coarnele curbate În etapa finală a modificărilor stărilor de conștiință, elementele iconice au fost mai des spontane decât constructive Această etapă a managementului entoptic este împărțită în pași succesivi DP Pe primul (fig -V), fenomenul g<>ntik este combinat cu imagini de animale Aceste desene sunt un exemplu de integrare a entopticii fragmentate (de exemplu, chevrons) și a imaginilor iconice În arta Naskal, san entopticele nu se distingeau imediat Zebre c Animalele „libere” erau conectate direct cu penele viziunii interioare De asemenea, imaginea iconică oblic U ISK STARE PALEOLITICĂ Apariția și viața imaginii Dezvoltare spirituala șopârlă adiacentă zig-zagului Astfel de zigzaguri, destul de comune în arta rock din America de Nord, sunt adesea interpretate ca șerpi Problema interpretării imaginii constă în faptul că la început, un observator unilateral își privește viziunile ca din exterior, dar la capătul ascuțit al ultimei etape, otul se disociază de corpul său și devine adesea parte din propria sa imagine În această perioadă critică, imaginea observată este combinată cu subiectul care o produce, care devine un locuitor, și nu doar un martor al unei lumi bizare de halucinații În lexiconul etnologic ddd al acestui stat se foloseşte termenul de „participare” (participare; este ilustrat în registrul VI de pe fil ) Unele sculpturi în stâncă ale unor oameni sunt probabil o re-reprezentare a unei astfel de „complicitate”, dar trebuie să admitem că este dificil să se tragă o linie între esența subiectului însuși și aspectul altor persoane, pe care el (adică, un observator din exterior) poate contura într-o stare alterată a conștiinței sale San Bushmen, de exemplu, pot fi complici la evenimente în dimensiuni ireale și trăiesc stări extatice însoțite de fenomenul entopticii, încercând să le comenteze Când un șaman intră în transă, membrele îi tremură După ceva timp, senzațiile dureroase provoacă greață, atribuită „fierberii” forțelor supranaturale Când energia generată de această „fierbere” se ridică pe coloana vertebrală până la cap, șamanul „devine o victimă” și intră într-o transă profundă Cercetătorii acestor stări ale subiectului care a ajuns în transă susțin că „creșterea” energiilor invizibile și „fierberea” sunt resimțite ca linii spiralate și în zig-zag în care șamanii se înfățișează Dimpotrivă, oamenii obișnuiți care nu au intrat niciodată în transă sunt afișați cu o linie dreaptă, necomplicată Cercetătorul culturii Bushmen R Katz, ale cărui informații sunt folosite aici, sugerează că șamanii au înfățișat fenomenul entopticii din cauza pâlpâirii luminii (tremurarea), similar cu tremurul membrelor șamanilor și cu energiile fierbinți Șamanii înșiși au crezut în ceea ce văd -Cercetarea lui Katz ne conduce la presupunerea că picioarele în zig-zag din desenele boșmanilor sunt asemănătoare cu DR ° "zhanie" corporală, percepută de ei ca un zigzag entoptic (de gândit) O astfel de " tulburarea” (synenlesia) sentimentelor ne transmite trăsăturile modificărilor stărilor de conștiință, atunci când, de exemplu, orice contact cu pielea aduce senzații dureroase, asemănătoare imaginilor cu picioare în zig-zag, parcă ar fi formate din spirale, și aceste spirale somatice fuzionează cu spirale luminoase care se rotesc în câmpul vizual-t ARTĂ PRIMIALĂ Epoca de piatră Epoca bronzului I (airpmsr, un subiect are simțul corporal și ontic, cu valoare; celălalt că este identic cu fretwork entoptic,] |Срііam) și mâinile, palmele și degetele lui înseși se rotesc în imagine Și această piatră este propriul „eu” Un ye | îmbrăcați în costume și măști speciale În Africa de Sud, nu există suficiente dovezi etnografice pentru a-®|>| o versiune generală cu măști de vânătoare Majoritatea imaginilor non-Rea,ich І ice, cu trăsături precum copite, ^innie, „emanații” fluturate care curg din umeri și „sulde” ondulate pe umeri și cap, sunt sugestive, , retomorfe și alte creaturi suprareale pareau nu, decât imaginile realiste Cu toate acestea, nu este exclus ca în performanța anumitor vrăjitori sau șamani din paleoliticul superior „Yov” să folosească Plpsplital ylshiypyy mitting viata numite veșminte speciale, inclusiv coarne, w Fețele și cozile de animale descrise de creaturile teratomorfe erau mai degrabă imagini ale halucinațiilor purtate de pereții peșterilor decât adevărați interpreți ai dansurilor sau ritualurilor rituale și nu cu esențe pur reale ale demonologiei paleoliticului superior În timpul scufundării în transă sau în procesul de meditație, însuși ipamaii s-ar putea integra în imaginea sa vizuală, iar apoi boul îl producea pe peretele sanctuarului subteran Modelul neuropsihologic creat își propune să dezvăluie principalele componente ale artei paleoliticului superior Pe bolnav prezintă forme entoptice stabile găsite în arta șamanică a lui San și Koso Il demonstrează corespondența componentei a doua și a treia în modelul aceluiași art Acest model lasă neprotejată baza neuropsihologică a unor asociații haotice similare, suprapuneri, juxtapuneri, fragmentare și reduplicare a imaginilor iconice și geometrice din aceste arte Din această tulburare picturală în rândul San și Koso au fost identificate componente stabile, identificate cu etapele modificărilor conștiinței și principiile de bază neuropsihologice în formarea imaginilor mentale Desenele și gravurile au fost considerate date care informează despre funcționarea sistemului nervos uman în timpul modificărilor stărilor de conștiință Același model s-a dovedit a fi aplicabil artei paleolitice superioare (ill , ) și a arătat aceleași corespondențe ca și în arta ipamanistică San și Koso În același timp, s-a luat în considerare numărul maxim de trăsături comune, de exemplu, un singur zigzag convinge de la sine, manifestându-se ca una dintre componentele entoptice Aici, așadar, se poate urmări ideea rigidă că cel puțin această componentă semantică a artei paleolitice superioare este și un derivat al stărilor alterate de conștiință, ca multe dintre semnele descrise mai sus, identificate în procesul de studiu a fenomenului entopticii Drept urmare, postarea pare încrezătoare că categoriile entoptice considerate, principiile controlului și etapele de schimbare a stărilor de conștiință, studiate prin metode neuropsihologice, nu provin din arte în sine, ci există independent de sursa externă ka Toate paralelele dintre societatea paleolitică superioară a culturilor San și Koso se bazează exclusiv pe asociațiile caracteristice vânătorilor și culegătorilor, care includ un fenomen atât de răspândit precum piamanii și capacitatea de a comunica cu spiritele ART PRIMIALĂ Bronz din epoca de piatră fsNoMSI E!ITOІ, tika* existent de multe mii-vjiiii Fără îndoială, a avut semnificații și asocieri diferite în locuri și în momente diferite și chiar și artiștii din cadrul od P'' (-oiiiipma) i-au putut pune un sens independent Vechiul san, de exemplu, a proiectat entoptice ca faguri de gheață, iar picioarele antilopei arcuite într-un ST'kѵ alungit au folosit alte trăsături stilistice (f ііііоsnchkrasia) Tukano merg mai departe decât San și păstrează cheia inițială pentru a dezvălui unul dintre aspectele selecției semnificației și repetarea fenomenului entopticii artei paleolitice superioare, o cheie care permite să ne gândim la alte dimensiuni prezentate în lucrările de M Konka despre elementele de semne ale paleoliticului superior, din care unele erau forme entoptice deschise Fiecare grup exogam de Tukano este considerat ca având „propriul” tip specific de „viziune” Aceste diferențe de grup în viziune sunt asociate cu diferite soiuri de liană "yazhe", Decana, de exemplu, disting patru nume "proprii" de soiuri pі g ІbІ' atunci astfel de imagini se acumulează aici Această poziție explică și prezența cel mai mare număr de imagini „ - animale prădătoare în cele mai îndepărtate puncte ale peșterii Este probabil ca adâncimile mari să fi provocat o puternică frica și frica, iar șamanii și studenții lor, prin urmare, au avut ocazia în timpul meditației să reproducă imagini ale animalelor prădătoare, care, spre deosebire de ierbivore, trăiau ei înșiși în peșteri și puteau fi purtători ai propriilor energii active În multe cazuri, cele mai adânci părți ale peșterilor zhetsya vizitat rar sau doar o dată pentru a efectua rmsnkov Dar, pe de altă parte, marile peșteri pictate au fost probabil locul de desfășurare a unor ritualuri elaborate care implicau un număr mare de participanți, aproximativ decât poți urmări urmele platformelor de lemn care s-au păstrat în peștera Lascaux Aceste imagini create colectiv sunt în mod contrastant diferite de cele care au fost realizate în același timp Galeriile, unde erau concentrate roadele creativității colective, puteau absorbi „emanațiile” emanate din aceste imagini impresionante sau, din când în când, puteau participa la ritualul de reînnoire a desenelor înainte de a pătrunde mai departe în adâncurile peșterilor sau de a rămâne singure în meditație și regenerarea propriilor viziuni , diferite tipuri de halucinații, pentru a-și găsi asistenții spirituali din clanul de fiare puternice și creaturi terratomorfe, de la care șamanii își primesc (și io imagini și locații din peșteri decrete-Bai°t) asupra caracterului lor ritual distinct H estetic, desigur, este prezent în fiecare lucru perfect, laco-ich "° făcut, iar uneltele din epoca de piatră sunt întotdeauna la- Ichny Dar oricât de mult „demiurgul” antic a produs unelte perfecte, afirmând un impuls estetic în cultura materială arhaică, R t mai corect prelucrat, are un cip vechi pe ' ,,|()цс și o crustă de pietricele pe umăr Fața arată și pro- || ovală și turtită, gâtul este marcat cu І ( іey i|marcat alungit corpul este o mână, profilul seamănă cu o figură feminină (fig ) T* | a partea din spate este dominată de o linie orizontală, delimitând strict capul neobișnuit de lat de trunchiul de culoarea I și, ca și din lateral, denotând gâtul Partea din față dezvăluie două forme neobișnuite: un cap plat, rotunjit, cu proeminențe pe fiecare parte, o proeminență în partea de jos, care este o pretenție pentru un mic pick-up și o linie sinuoasă a gâtului care separă capul de tijă Această modificare grosieră a formelor naturale a permis arhantropului să vadă asemănarea cu o imagine umană și nu a avut nevoie de o finisare mai atentă Artefacte similare sau concreții naturale de rocă, cu unele caracteristici asemănătoare cu aspectul uman generalizat, se găsesc în peșterile din Paleoliticul superior În Levant, pietricele falomorfe similare au fost găsite în straturile Natfi și pre-ceramice ale așezărilor antice Tot în straturile neolitice ale Chatal Huyuk se găsesc fragmente de stalagmite aduse din peșteri, care ar putea servi drept imagini antropomorfe Abilitățile umane de a vedea sau recunoaște combinații semantice asociative în formațiuni naturale fac posibilă includerea acestora în diferite categorii culturale Printre aborigenii australieni, geografiei, topografia și anumite forme de peisaj au primit adesea nume proprii, apoi „citite” și folosite în mituri și ritualuri Astfel de identificări ale obiectelor cu trăsături minim modificate ar putea să nu creeze forme picturale relevante, dar ar putea fi semnificative pentru formele de artă „embrionare” sau rudimentare” Alte descoperiri au fost făcute pe Înălțimile Golan, datând cu - de mii de ani în urmă În acest caz, vorbim despre un fragment plat de șist silicios, acoperit cu linii arcuate zgâriate intenționat „' , ■ încă din aceeași epocă datează o altă descoperire a mousterianului ^ Remeni din Bacho-Kiro în Bulgaria, unde pe un fragment a unui os pcLI , Іa, sena Zig-zaguri cu meandru dublu Marshak considera Ra aS * ACESTE Festoane sau linii serpentine drept cele mai Cjj „P'and motive fațetate din paleoliticul superior, dar apar ca MII vizibile> Deja în epoca precedentă În ceea ce privește li-i Zhniy Est, acolo în timpul Mousterian, așa cum sa menționat deja de mai sus, atât neanderthalienii, cât și sapiens timpurii ar fi putut exista, dar pentru Europa această întrebare rămâne încă PALEOLITUL TĂU Începutul și sfârșitul artei paleolitice deschis și este posibil ca gravura de pe osul de la Bats-Kiro să fi fost lăsată de un Neanderthal Printre alte semne simbolice atribuite neanderthalianului, și sunt relativ puține dintre ele, ar trebui să amintim opt perechi de gropi sculptate pe placa care acoperă mormântul unui copil din La Ferracy, gravat gravură pe un os din linii drepte paralele din aceeași peșteră, o gravură pe un os de căprioară din figuri în formă de unghi (chevrons) din grota franceză Hermitage, figuri cruciforme pe un fragment din falca inferioară a unui animal din Vihlen lângă Lorrach ( Germania) și pe o placă de calcar din straturile mousteriene ale peșterii Tsona din Georgia, precum și o figură în formă de cruce pe amuleta c a peșterii Gata din Ungaria Au fost găsite pete de vopsea roșie pe pietrele din Le Moustier și La Ferracy din Franța și pe o churinga din Tata Toate aceste semne, conform conceptului evidențiat mai sus, se încadrează în categoria entopticelor, figurilor geometrice sau petelor informe care apar în stări alterate de conștiință Oricât de fiabile ar părea condițiile stratigrafice pentru apariția unei anumite descoperiri, cercetătorii întotdeauna, și cu atât mai mult dacă artefactul iese din conceptele general acceptate de dezvoltare culturală, rămâne un reziduu de îndoială Povestea figurinei de la Berehat-Ram este departe de a se termina Compromisurile, sau concepția conform căreia creatorul său a fost deja cel mai vechi membru al speciei sapiens, se bazează pe un teren șocant de presupuneri, sau trebuie să presupunem că sapiens au trăit întotdeauna în Orientul Apropiat, cel puțin deja în Acheulean În ceea ce privește arta paleoliticului superior, există și aici situații complexe, care deseori derutează cercetătorul Monumentele de artă portabilă datate mai mult sau mai puțin sigur provin din situri stratificate excavate în a doua jumătate a secolului al XX-lea Cu toate acestea, ele nu pot fi folosite pentru cronologie sau, mai corect, periodizarea picturilor murale și gravurilor Fragmente din acestea din urmă au fost găsite și în depozitele culturale ale peșterilor și șopronelor de rocă, dar astfel de cazuri nu sunt rare Cu toate acestea, este vorba de fragmente de rocă cu imagini de linii de contur realizate aproximativ (sau > ,,osités of the Grottoes Chauvet and Koske Chauvet pictura, (i" datată confruntarea cu rinoceri și imagine gJl <>na) s-a dovedit a fi Aurignacianul timpuriu, în termenul de acum - de mii de ani În Kosk amprentele mâinilor datează din mileniul XX\III-XXVII Calul drept „în mere” de la Peuge Merle a fost creat acum circa de mii de ani schimbările stilurilor artistice, în concordanţă cu periodizarea arheologică, au dat naştere la scepticism în raport cu schemele consacrate ale lui Leroy-Gourhan până la proclamarea unei noi epoci metodologice „post-stilistice” Probabil că dezvoltarea artei paleolitice superioare nu trebuie considerată ca un fel de proces cu o singură linie, asociat rigid cu perioadele identificate de caracteristicile tehnologice ale principalelor industrii de piatră Dovezile arată că în Aurignac există gravuri foarte simple de animale și semne simbolice, atribuite de Leroy-Gourhan stilului , și există sanctuare precum grota Chauvet, care nu este inferioară peșterilor pictate Madeleine, manifestând „epoca de aur” „al artei paleolitice În acest moment (de fapt, destul de lung) spațiul așa-numiților șase uriași de piatră - Altamira, Lascaux, Trois-Freres, Font-de-Tomes, Combarsle și Niot - și multe alte peșteri este în sfârșit stăpânit În peșterile de la Altamira, Lascaux, Trois-Freres sunt prezentate imagini de stilul , după Leroy-Gourhan (ciclul Solutre-Madeleine), cu figuri de animale, caracterizate printr-o linie sinuoasă a gâtului-spate, un puternic corp întins și picioare scurte, expuse ® în față și în spate (animale teckel) Stilul este împărțit în antic (Middle Madeleine) și târziu, slab reprezentat în arta rock și foarte expresiv în plăci de piatră Despre și imagini cu animale de stil , baza antică arhaică este foarte vag exprimată într-o ușoară disproporție a formelor V, coarnele sunt date într-o perspectivă reală, detaliile importante sunt subliniate prin puncte sau umbrire condiționată Există multe condiții * x Shakov - claviforme și tectiforme Siturile Apgle-sur-Apglein, Cap-Blanc, Le Portel, ni-lie-Іbm, Tyuc-d'Auduber și altele pot fi datate în această perioadă În stilul târziu, figuri de animale sunt proporționale și AND C "D craniul ridicat era întors spre vârful înzăpezit- II, por Hermon, care probabil a jucat vreun rol în asta ARTA TIMPULUI POST-GLATIAL Migrația de încălzire globală cult actual și, poate, era considerat sălașul zeilor HepetJ al celui de-al doilea schelet, evident feminin, era acoperit cu o coafură din scoici Înmormântările mai vechi au fost date la o parte tine deoparte, iar craniile sunt stivuite separat Atunci voi umple mormântul cu pământ, iar deasupra au fost puse pietre Există, de asemenea, morminte unice și înmormântări secundare aici, unde adesea zac doar cranii, așa cum vedem în Europa Centrală în Grota Offnet Einan a dat, de asemenea, primele opere de artă care leagă această populație cu alte așezări natufiene din Munții Carmel Inutil să spun că ceramica nu era încă cunoscută în această perioadă Vasele erau fie din lemn, fie din piele, și se făceau și vase de piatră În Einan, Kebar și Wadi Falla s-au găsit cupe de bazalt și fragmente de boluri și boluri ornamentate pe exterior Gropile rotunde dintre liniile orizontale de pe boluri și modelul de relief zimțat de pe marginile bolurilor vorbesc despre un interes pentru ornamentație necunoscut nicăieri în această perioadă Au fost găsite și pietricele crestate, care au fost folosite ca scufundări pentru plasele de pescuit, pietricele rotunde plate găurite și pietre canelate pentru lustruirea uneltelor din oase Există palete cu depresiuni mici care au păstrat urme de ocru roșu, cochilii de moluște de apă dulce umplute cu aceeași compoziție, scule de os pentru cuserea pieilor, ace scurte plate, baze de os pentru seceri, linguri plate sau spatule Natuful timpuriu este urmat de încă două perioade, mijlocul și cel târziu, despre care se cunosc foarte puține Einan a fost abandonat, iar o altă așezare natufiană timpurie, Beyda, este acoperită treptat cu un strat de doi metri de nisip steril Perioada ulterioară este oarecum mai bine reprezentată de descoperirile din peșteri, dar acest material se limitează la unelte din piatră și os, care acum erau făcute cu mai puțină atenție Aparent, rolul principal în dezvoltarea acestei culturi nu l-au jucat siturile peșterilor, ci așezările din Valea Iordanului În Ierihon, pe partea de sus a templului ars a apărut o nouă așezare, unde uneltele de aspect natufian au fost mai întâi făcute din obsidian Aceasta indică începutul contactelor cu Anatoli*Jee Obsidianul nu este cunoscut în Siria, Palestina, Irak sau Cipru Data acestei așezări este coborâtă, posibil, înainte de mileniul al IX-lea î Hr e Încă nu există urme de animale domestice sau de cultivare a cerealelor, dar începutul agriculturii, judecând după răspândirea bruscă a influenței Ierihonului, se pare că a fost pus în perioada următoare, în mileniul VIII ®”! - ART PRIMAR Vena de piatră Bronz e Turnul Ierihonului, Palestina Casele la acea vreme erau rotunde, asemănătoare clădirilor natufiene timpurii din Einan, dar erau din cărămidă, cu boltă, iar în curând a apărut nevoia de a crea fortificații Un turn gigantic de piatră cu o scară interioară, zidurile orașului Oі|oyasyvakitsiye și un șanț adânc sculptat în scalp, preced arhitectura monumentală a Orientului Mijlociu (fig ) Industria litică nu diferă de perioada Rs'Depsstvouyets, iar instrumentele microlitice coexistă cu o industrie osoasă excelentă Ca recipiente pentru depozitarea alimentelor și apei, se foloseau coșuri din l,chka sau piei de animale Până la sfârșitul mileniului al VIII-lea, Ierihonul a fost abandonat de obi-S'shmi, dar în curând s-a instalat din nou un alt grup cultural, care a restaurat fortificația orașului Perioada nouă Așa-numitul „Neolitic B pre-ceramic”, ocupă tot al -lea „ІІІІ, |an și poate chiar mai mult În acel moment ARTA TIMPULUI POST-GLATIAL Migrația de încălzire globală Ierihon, Palestina Craniu acoperit cu o mască de lut cu trăsături faciale modelate apar vase de piatră Casele npno pJ topesc formă dreptunghiulară Au fost ridicate cu cărămizi de diferite dimensiuni, podele acoperite cu ocru sau coloranți similari și realizate din hematit si lustruit Uneori, în case există tsts rotund de stuf novki Unele dintre clădirile în care găsesc figuri de lut ale „zeiței-mamă” ar putea fi sanctuare În ritul funerar există unele diferențe față de perioada anterioară În faza târzie se cunosc serii de cranii umane, cu trăsături faciale modelate în ipsos și pictate, și grupuri de figuri umane, mai mult sau mai puțin naturaliste sau schematică, dar și de dimensiune aproape naturală, ceea ce ne permite să ne gândim la rituri specifice și la renașterea artei (ill ) În industria pietrei apar noi tipuri de unelte, care includ vârfuri de săgeți fine, ascuțite și adesea zimțate, lame mari de seceră, topoare de piatră verde lustruită, dar puține obiecte din obsidian Dintre animalele domestice cunoscute capra, câinele și pisica În unele etape ale acestei perioade, ziduri de pietre mari înconjoară așezări cunoscute în toată Valea Iordanului Ei au legături cu culturile neolitice Aceramic din Ugarit (Ras Shamra) din nordul Siriei și Tell Ramada din sudul Siriei, indicând posibila lor casă ancestrală Paralele mai îndepărtate pot fi găsite la Akeramic Hadjilar ( î Hr ) în sud-vestul Anatoliei, unde din nou găsim case dreptunghiulare, podele de lut roșu și cranii umane în anumite ritualuri, dar astfel de semne pot fi răspândite în această perioadă în Orientul Mijlociu Cele mai vechi exemple de ceramică găsite în așezările siriene aparțineau unor vase cu pereți groși, cu o suprafață de cretă albă, slab ars Se crede că ea a imitat vase de piatră din perioada Akeramic, făcute din calcar Alte articole au fost acoperite cu un strat de calcar, posibil derivate ale vaselor care au fost anterior făcute din pământ impermeabil uscat la soare Această ceramică arhaică din Siria a fost în curând înlocuită de articole monocromatice cu o suprafață lustruită, de obicei roșie, uneori maro sau neagră, de obicei nu Dec | ajustat Ceramica similară din Mersin și I'as-Shamra arată clar strămoșii săi din Anatolia de Sud, deoarece apare pe câmpie în zona muntoasă nelocuită a Calabriei, sub un baldachin stâncos Ru MI ° se află o gravură de taur frumos executată Et SROM , m cu patru picioare si copite despicate Ceai O fiară masivă cu botul scurt este semnificativ diferită de taurii alungiți și flexibili ai lui Lascaux Într-o altă grotă - ru^ Nelli - situată puțin la nord de Romito, obna-ts e,, |>| gravuri extrem de stilizate datând din și de ani în urmă n^stvo TIMP POST-GLATIAL Mediterana de Vest Mai interesante au fost descoperirile din grota din c insula Levanzo (arhipelagul Egadi, lângă coasta de vest a Siciliei), care au aproximativ de ani În prezent, adânc pe strâmtoarea mării dintre Levanzo și Sicilia are aproximativ m, și chiar la sfârșitul paleoliticului, și poate mai târziu, insula ar putea fi conectată la continent atunci când peștera a fost folosită pentru prima dată Animalele din Levanzo erau înfățișate cu patru picioare, iar coarnele de căprioare și tauri au fost transmise în perspectiva corectă (fig , ) Unul dintre căprioarele (cu capul întors pe spate) este deosebit de grațios Seamănă cu figurile paleolitice din peștera Cova Lanas (Spania), dar are proporții mai naturale gât-spate Unul dintre căprioare este arătat și cu privirea înapoi, ceea ce a fost deja notat în Valcamonica, unde aceste imagini, netipice canonului local, ar putea apărea sub influența artei mediteraneene De asemenea, înfățișează tauri masivi, cu un gât puternic și un bot scurt, cu coarne drepte proeminente înainte - la fel ca fiara din Ro-mito În fața uneia dintre ele se află o vacă mai mică, foarte asemănătoare cu vaca din grota paleolitică din Teija (Dordogne), creată pe Levanzo, Insulele Egadi: Imagini cu căprioare și cal Imagini cu tauri și căprioare perioada postglaciară cu trei sau patru milenii mai devreme În Levanzo există, de asemenea, căprioare și cai, cu dimensiuni cuprinse între , și , m, precum și alte imagini cu animale și figuri umane, posibil din epoca neolitică, care completează rubricile semnelor tradiționale masculine și feminine - Gravurile eolitice sunt că coarnele continuă contururile corpului, iar între coarnele de pe fruntea animalului există un gol Potrivit cercetătorului grotei Levanzo P Graziosi, acest detaliu este tipic artei mediteraneene din epoca de piatră, dar este notat și în desenele mezolitice ale Gobustanului, pe coasta de vest a Mării Caspice Nu departe de Insulele Egadi din nordul SI "cilia, lângă Palermo, pe versantul muntelui Monte Legrino, se află mai multe peșteri și adăposturi (fig I Una dintre peșteri, situată la aproximativ ** J m de coasta) , este clar vizibil C C>() ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronzuri iiița O arcadă joasă întinsă — intrarea іеіШ'Р' — lasă să pătrundă suficientă lumină” și ikііs pіtsery a servit adesea ca loc ( pgaі,, |I în timpurile preistorice Pe peștera ,t£,ііdkh, numită dodor II, luminând liber cu lumina zilei, se află un grup ■ clicuri care sunt complet necaracteristice epocii secolului al II-lea şi derivaţii lor epipaleolitici Erau plămâni dar gravuri destul de clare ale animalelor executate în mod naturalist în același stil ca în grota Levanzo - și împrăștiate aleatoriu pe o suprafață de aproximativ , metri pătrați m figuri umane cu dimensiuni cuprinse între și cm Ele ar putea apărea puțin mai târziu după imaginea animalelor, dar întreaga „compoziție” este acoperită cu o crustă de stalagmite, ca în Levanzo, iar data lor nu poate fi mai târziu de mii de ani (fig ) Toate figurile sunt amplasate foarte aproape una de alta și diferă prin modul lor de acțiune atât de reliefurile lui La Magdalene, cât și de sculptura lui Dolní Vestonitz Naturalismul grațios, liniile flexibile, scurtarea redusă, perspectiva și mișcarea sunt toate complet noi Monte Pelegrino, Sicilia Imagini cu tauri Perioada postglaciară Addora II Monte Pelegrino, Sicilia Compoziție cu mai multe figuri caracteristici în imaginea unei persoane Experiența acumulată de-a lungul a mii de ani de către hu-Dozhniks-animaliști a fost folosită pentru a crea un grup dinamic, „viu” de oameni, conectați printr-un singur scop care nu era susceptibil de descifrare directă Nu este doar o chestiune de îndemânare sau tehnică, ci o schimbare în modul în care vezi și simți lumea Corpurile umane goale au aceeași putere și fațete ca și căprioarele și caprele, sunt realizate cu o linie simplă clară și / - ІК ІРІР‚в„ў este luată nu numai ca o proprietate, ci și ca un „П| imagine de sine stătătoare Acțiunile acestui grup de oameni sunt uneori rotite ca ritual de sacrificiu, dansuri cu studii acrobatice, inițieri, calvaruri etc p Astfel de comploturi sunt exprimate în arta Evantului spaniol mai binevoitor Arsalul artei levantine se întinde de la Lleida la 'Rs până la Almeria în sud Analiza comparativă a Levantinei >ccB EPOCA POSTGLACIALĂ Mediterana de Vest monumente, al căror studiu sistematic a început în ' anul, și-a arătat diferența semnificativă față de arta rupestră franco-cantabro, precum și de desenele extrem de stilizate din Andaluzia și alte provincii sudice ale Spaniei, op Astfel, sfera cronologică a acestei arte este destul de largă și include atât perioada mezolitică, cât și perioada neodtsică Majoritatea desenelor amintite sunt situate sub cornișe stâncoase, în nișe de mică adâncime, sau pur și simplu pe suprafețe stâncoase deschise ale cheilor adânci, unde nu există resturi ale stratului cultural, iar săpăturile arheologice nu pot face lumină asupra datarii acestor monumente În prezent, arta levantină a fost studiată în peste de magazii de stâncă, unde au fost identificate mai multe grupuri de imagini, numărând uneori până la sau mai multe desene Evoluția stilistică, urmărită în principal pe modificări ale imaginii unei persoane, face posibilă evidențierea a patru tipuri de imagini, probabil corespunzătoare a patru succesive | ny perioade: - imagini naturaliste cu proporțiile corecte; - o figură care este excesiv de îngustată la talie, capul este rotund, partea superioară a corpului formează un triunghi, brațele sunt subțiri, picioarele sunt puternice și lungi; - capul este înfățișat în profil, trunchiul este îngustat și scurtat, picioarele sunt nefiresc de mari; - întreaga figură și membrele sunt reprezentate în linii subțiri uniforme În același timp, V B Mirimanov observă că imaginile animalelor sunt mult mai puțin supuse procesului de stilizare mai mult și asta sugerează că „stilizarea nu este întotdeauna un proces necontrolat și nu poate fi considerată ca o „deteriorare a imaginii”””’ Tipologia imaginilor feminine are o gradație în trei etape, reflectând anumite schimbări de la epipaleolitic până la primele etape ale culturii neolitice Schimbările de aici nu sunt la fel de semnificative ca în dezvoltarea imaginii masculine Prototipurile inițiale ale lui A și B sunt figuri feminine desfășurate în profil (A) și față completă (B) Ambele au o asemănare destul de mare și sunt îmbrăcate în fuste în formă de clopot Potrivit unor cercetători, acest lucru poate să trăiască drept argument pentru datarea ulterioară (epoca bronzului) a unor astfel de imagini, întrucât astfel de îmbrăcăminte seamănă cu perioada minoică cretană Desenele levantine sunt, de regulă, monocrome, gravurile sunt extrem de rare (fig ) Artiștii de aici au preferat krz-urile de diferite nuanțe și vopsea neagră, apelând la alb în ceaiurile SLG excepționale Pictura policromă a fost întâlnită de EGI în mai multe locuri Desenele erau în principal în silueta lui I și nu aveau volum, deoarece imaginile erau aplicate ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Broisovy** )SkM Se pot distinge trei etape principale ale artei levantine din prima etapă, relativ mari, toate imaginile naturaliste ale animalelor sunt păstrate Pe al doilea , avem imagini de siluetă A treia etapă este reprezentată de figuri geometrice stilizate, transformându-se treptat în ideograme I Transferul perspectivei artistice corespunde adesea lui T () ii care a fost testat anterior pe o gravură pe un os din grota lui Tsaizha Astfel, în Cheile Gasoulia, intenția de a transmite o masă de oameni se reflectă în mai multe locuri Un grup de războinici este înfățișat cu arcurile ridicate deasupra capetelor Figurile sunt în mișcare, ocii sunt marcați cu liniuțe unul în spatele celuilalt (fig ) Ciocnirea războinicilor este prezentată în Cheile Morella-La Vella Două grupuri de trăgători - unul, 'f în dreapta, celălalt în stânga - sunt reprezentați într-o mișcare rapidă înainte Picioarele lor abia ating pământul Locaţie-\l "uii trăgătorul de deasupra și în dreapta se grăbește să q K \ \ \ II \ ajutor rudelor lor, de asemenea podbe- * \ \ \ A Khzh zh și alții, care doresc să participe | ȘI și U ȘI A cravată în luptă (ill ) Z” ȘI Corpurile RĂZBOINICILOR erau alungite, subțiri Cueva Remigia, Gasulha, Spania, kimi la fel de graţios şi flexibil- Un grup de arcaşi mi Totul în această scenă este subordonat imaginii de grabă, agitație Compoziția este bine gândită Liniile clare și precise transmit starea tensionată a situației de conflict armat Cheile Morella La Vella, Spania scena de lupta TIMP POSTGLATIAL Mediterana de Vest O impresie puternică lasă și cele trei figuri feminine ale tsa Cueva Saltadora (Defileul Valtortei) Talia lor este extrem de subțire, dar șoldurile sunt oarecum exagerate Urmându-se unul după altul, s-au aplecat cu grație în față, ținându-se de mână, iar părul lor era împodobit cu pene ușoare Adesea, în arta levantină, figurile feminine sunt îmbrăcate ca în Alyier, Kogul, Charko del Agua Amarga, Minatede și Gasulle Femeile purtau fuste cod <> cu vârfuri, uneori și partea superioară a corpului era închisă Printre oamenii înarmați se numără figuri foarte expresive, ry - de exemplu, vânători alergători din Cueva Saltador (ill ) sau un grup de războinici realizat în stilul caracteristic mezoliticului spaniol (ill ) Se pare că la început s-a aplicat un contur cu o pensulă foarte subțire, apoi s-a colorat silueta În cele câteva desene neterminate, conturul era foarte clar, ca, de exemplu, la Valtort sau Minateda Se știe că în perioada paleoliticului se făceau mici detalii cu o pensulă, iar acest mod probabil s-a păstrat în mezolitic În imaginile cu corzile de arc, săgeți, păr și coafuri, liniile aveau adesea o grosime lățime de doar câțiva milimetri În multe cazuri, aceste primele schițe au fost realizate în vopsea transparentă roșie sau gri și apoi suprapuse cu o culoare mai strălucitoare Există exemple de astfel de secvențe în Gasoulier Procesiunea războinicilor, de exemplu, a fost conturată inițial într-o schiță slabă, dar este mai închisă decât culoarea roșu strălucitor din care este făcută întreaga pictură Într-un caz la Albarracin, fundalul de pe suprafața stâncoasă a fost acoperit cu un strat uniform de vopsea, iar pe acest fundal pictura a fost aplicată în mai multe nuanțe diferite Spre deosebire de imaginile mari (adesea mai mult de jumătate din dimensiunea naturală) ale Epocii de Gheață, picturile levantine sunt relativ mici, uneori mai mici decât o palmă umană Adesea, desenele nu depășeau dimensiunea degetului mare al unei mâini umane, iar unele erau doar cu unghia Prin urmare, este clar că arta levantină nu putea fi creată manual, nu „înarmată” cu o pensulă sau alt dispozitiv de desen Culorile comune erau roșu deschis și închis și maro Gri și negru sunt rare; galbenul este și mai neobișnuit În locurile în care desenele sparg I den, se poate observa că pigmentul a pătruns cu câțiva milimetri adânc în suprafața stâncoasă Deși desenele au fost în aer liber și expuse atât la lumina soarelui, cât și la frig, culoarea și-a păstrat prospețimea naturală Era cald în zonele înalte ale Podișului Central Spaniol S-a răcit mai devreme, iernile au fost aspre și lungi, iar în timpul verii, ploile au fost adesea urmate de căldură înspăimântătoare °" Aceasta este compoziția vopselelor folosite de pictorii levantini ART PRIMIALĂ Vena de piatră Bronz in® Cueva Saltadora, Valtorta, Spania Vânători Swift Cueva Remigia, Gasulha, Spania Berbec schimbător Cueva del Civil, Valtorta, Spania grup de războinici Cueva de la Araña, Spania „Pathfinders* Cueva del l Single de la Mol a, Spania vânători de capre de munte Cueva de la Araña, Spania Vânătoarea de căprioare Cueva Remigia, Gasulha, Spania Vânătoarea de mistreți este mai greu de determinat decât acele vopsele care au fost folosite în această epocă Dacă suprafeţele stâncilor erau umede, fie că au apărut „frescele naturale”, ca în cavernele umede ale epocii Pal ■ dar împlinită Pentru cincisprezece picioare J din seria a doua și a treia de E Anat, jW distinge cinci forme tipologice de bază **■: Seria : tipul - patru figuri cruciforme simple; tipul - patru figuri cruciforme antropomorfe* cu baza bifurcata (eventual picioare?) si apoi^ timid, cerc sau semicerc deasupra capului; tipul - figuri în formă de trifert, care sunt derivate ale imaginilor antropomorfe cruciforme; tipul - trei figuri triunghiulare Seria : tipul - o figură de animal cu coarne Dimensiunile maxime ale figurilor din această serie variază de la la cm Bucăți de oxid de fier găsite aici au fost probabil folosite pentru a face vopsea La Kum-Bukaji, peste gravurile din prima serie au fost aplicate două figuri din a doua serie, ceea ce face posibilă stabilirea succesiunii cronologice a apariției desenelor în această grotă Gravura a precedat cu siguranță desenele monocrome timpurii O imagine a celei de-a treia serii - un animal cu coarne pictat în ocru roșu închis - este izolată stilistic de alte figuri și se suprapune, de asemenea, desenelor geometrice din a doua serie Aparent, aceste două serii au fost realizate în perioade diferite și de oameni cu percepții artistice și ideologice diferite asupra lumii înconjurătoare Întrucât astfel de imagini ale animalelor erau larg răspândite în timp și spațiu, este dificil de datat tipul din seria a treia prin analogie cu alte fiiure Se poate referi la orice perioadă de la neoliticul timpuriu până la epoca târzie a bronzului O altă sursă cronologică importantă pentru datarea imaginilor de la Kum-Bukadzhi este descoperirea a trei desene gale” I din stratul „C” cu o industrie de piatră, care mărturisește tradiția epipaleolitică târzie cu elemente proto-neolitice emergente Desenele de pe peșteri se aseamănă cu aceleași modele realizate cu vopsea pe oxid feros pe pereții peșterii Dacă, crede dr Bostanci, pietricelele pictate se pot bea cu tablouri murale din seria a doua, atunci avem indicatorul cronologic potrivit ART PRIMIALĂ Epoca de piatra BronzOi ()i secvența logică din Kum-Bukadzhi poate fi rezumată în felul următor: prima serie împreună „figurele paralele colorate în Okusini pot fi marcate de sfârșitul paleoliticului sau faza arhaică epipaleo- blTțqCt; a doua serie aparține cel mai probabil lui D*'-tsp din Epipaleolitic sau Protoneolitic timpuriu, în timp ce tre F,,N aparține în mod plăcut neoliticului cu o serie foarte largă de tablouri murale și Nivelurile ^grafice cu obiectele lor subiacente-CTfnop|;,T,,B,,oro ale artei este un monument cheie al ^'Învățăturilor Anatoliei și, împreună cu Peștera Palanli, oferă o oportunitate de a construi o secvență columnară care să reflecte atât evoluția cât și cronologia artei anatoliene timpurii, Primele rapoarte despre descoperirea imaginilor antice în peștera Palanli au fost primite de la antropologul elvețian profesor E Pittar, care a examinat-o în Peștera Palanli este situată în mijlocul unui versant abrupt, la aproximativ m vest de poteca care duce de la Adiyaman la satul Palanli În , E Anati, în timpul unui scurt sondaj al monumentului, a descoperit de figuri, care se încadrează în patru faze principale Cel mai vechi grup este reprezentat de figuri clare, gravate cu linii subțiri și îngrijite într-un stil datând din perioada epipaleolitică Include două mari figuri antropomorfe, care sunt suprapuse cu silueta unui animal, realizată în tehnica pichetului (care datează probabil din neolitic) și diferite simboluri de contur, inclusiv semne solare și figuri sub formă de „fluturi”, datând din urmă până în epoca bronzului Figuri de animale, atingând un metru în lungime, din timpul epipaleoliticului păstrează trăsături specifice, tііkis ca un contur încercuit de trei Dinii care nu sunt închise între ele, caracteristic, după observațiile lui P Graziosi, pentru arta mezolitică mediteraneană (v anterioare D Secţiunile următoare; ill ) Deși unele figuri par să fie combinate în compoziție, este imposibil să recunoaștem scene reale Dar mai puțin decât această fază este de cea mai mare importanță ca legătură între arta epipaleolitică europeană din partea de jos (Romanelli, Levanzo, Addora) și cea mai apropiată de cealaltă parte (deșertul Negev în Israel și Kilva în Iordania) - RUgoy ( bolnav ) C||, există diferențe semnificative de stil și tehnică în su și ii <> în faza a treia - fapt care ne permite să presupunem Ta (' ec Іu, mai multe geluri de execuție a desenelor și, eventual, mai multe subfaze timpul tău postglaciar Asia Mică și Orientul Mijlociu Sculpturi în stâncă mezolitice ale caprelor de munte , - Kilva, Iordania; , - Palanli, Turcia Faza a doua și a treia au fost realizate în tehnica punctului, care a înfățișat imagini antropomorfe și figuri de animale, asemănătoare stilistic cu cea de-a treia fază a gravurilor pe rocă Beldibi și Hakkari Acest stil apare în toată Anatolia și are o oarecare asemănare cu picturile murale neolitice chatal-huyuk A patra fază poate fi identificată pe pereții acestei peșteri ry în linii foarte subțiri și delicate, uneori suprapuse imagini de pichet, așa cum am menționat deja mai sus (semne solare etc ) În acest context, ne interesează gravurile din perioada epipaleolitică Originile artei rupestre din Orientul Mijlociu se găsesc aici Anatolia a servit întotdeauna ca o punte între Europa și Asia, prin care ideile erau transportate și oamenii mergeau de pe un continent pe altul În zona artei epipaleolitice, gravuri Ain Sakhri, Palestina sculptură în piatră a culturii natufi yen reprezintă un fenomen rezidual creat într-o perioadă în care arta rupestră monumentală încetase deja să mai existe în Franco-Cantabria Principalele centre ale artei epipaleolitice, care au păstrat vechile concepte religioase, au fost înlocuite cu noi valori spirituale Arta epipaleolitică, potrivit lui E Anati, poate fi bine ilustrată prin tradiția aborigenă preistorică, a cărei dezvoltare s-a desfășurat mai ales în zone (în principal zone muntoase, inaccesibile), unde s-au păstrat purtătorii culturii paleolitice într-o perioadă în care noua ideologie se baza deja pe concepte mai dinamice” ale „revoluţiei neolitice” În Orientul Mijlociu, pe lângă picturile rupestre lăsate de vânătorii paleoliticului din Riya, Iordania, Negev și Sinai, un număr mic de Pg ARTĂ PRIMIALĂ Vene de piatră Bronzuri idei de artă plastică găsite în natufii-'ki* , iar, Іе,, cu dungi de culoare crem, care puteau juca ca Chkіtivіu și rol ritual K Kenyon a conturat o linie „Sioux TIMPUL TĂU POST-GLATIAL Asia Mică și Orientul Mijlociu dezvoltare de la cranii CJ căptușite cu o masă specială cu scoici introduse în orbitele până la sculpturile găsite de Garstang și mai departe la figurile condiționate descoperite de ea la Ierihon Sculptura antropomorfă a Padului Neolitic Pre-Olarit^ Stina și Siria sunt relativ puține la număr, dar în același timp destul de expresive Adesea, lucrările sculpturale relevă o legătură incontestabilă cu craniile morților, ale căror chipuri sunt restaurate cu ajutorul masei plastice, în imagini sculpturale, cu caracterul lor general schematic cum sunt rezolvate trăsăturile feței; sunt cunoscute şi imagini ale unor capete Această tendință era deja vizibilă în neodimul anterior acea cultură natufiană Printre sculpturi se numără bărbați, femei și chiar copii Sub marcarea semnelor de sex, poate, implică participarea acestor figuri la rituri menite să asigure continuarea familiei Și aici sculptura neolitică dezvăluie o legătură cu natufianul mezolitic, este suficient să amintim imaginile unui cuplu îmbrățișat, precum și pistilurile natufiene, care sunt considerate de unii cercetători drept simboluri falice Potrivit lui E V Antonova, nu există nicio îndoială legătura imagini sculpturale cu imagini ale morților Ea exprimă nu numai prin faptul că sunt situate în așezări și în cadrul acelorași complexe și formează o unitate, ca în Tell-Ramad, o așezare siriană din neoliticul pre-ceramic, unde, împreună cu cranii căptușite într-o adâncitură din podeaua de locuința, figuri din lut necopt cu suprafața de culoare roz La Ierihon, aspectul pomeților mari se referă probabil la momentul în care fețele morților nu mai sunt „restaurate”, iar în sculptură se pot vedea reprezentanți de același sex și grupe de vârstă ca și în înmormântările din așezare În timpul neoliticului ceramic, care a început în mileniul al VI-lea î Hr e , plasticitatea antropomorfă și mică a Palestinei și Siriei devine mai bogată și mai diversă În Byblosch, este reprezentat de trei soiuri Prima aparține neoliticului timpuriu ( - î Hr ) Acestea sunt două pandantive în formă de figurine, AȘEDATE cu genunchii apăsați de piept Sunt turtite pe laterale, din piatra verde lustruita, au pieptul si stomacul convexe, ceea ce face posibila numararea lor de la expresiile femeilor Din aceeași epocă datează figurinele de lut Una dintre Ni* I reprezintă o creatură antropomorfă cu capul ascuțit (eventual o tunsoare), nasul mare, ochi înfipți sub formă de cercuri disecate, urechi „decopate” și o adâncime adâncită gură Mâinile sunt încrucișate pe burtă și susțin, eventual ART PRIMIALĂ Bronz din epoca de piatră u ' w ' falus în picioare Este posibil ca imaginea să fie o creatură bisexuală p al treilea grup include figuri schițate din pietricele, unul u din care a fost creat în perioada timpurii, iar celălalt - a zeolitului mijlociu ( - î Hr ) [Figurinele stacojii din Byblos au trăsături comune cu fi-rrks găsite în alte așezări, în special în peșteri din Shaar HaTolan și Tell Munhatta, prin urmare Covenul a creat o clasificare generală, împărțindu-le în șase tipuri: primul tip Reprezentată de figuri feminine cu fese și șolduri accentuate, de formă mai mult sau mai puțin subtriunghiulară, poate reprezentate într-o ipostază șezând al -lea tip Include imagini în care sunt cele mai profunde părți ale corpului sunt transmise în linii leneșe - capul este evidențiat, ochii sunt desenați, contururile picioarelor și brațelor îndoite sunt conturate, coafura al -lea tip Figurinele sunt realizate pe pietricele plate și cilindrice Au trasaturi faciale conturate, uneori o linie de picioare al -lea tip Figurinele sunt realizate din pietricele alungite, pe care unele trăsături faciale sunt doar subliniate al -lea tip Pietricele, reprezentând posibil falusul al -lea tip Pietricele purtând imagini ale vulvei Statuetele neoliticului ceramic din această zonă, spre deosebire de epoca anterioară, nu prezintă o legătură strânsă cu imaginile morților Deoarece locurile descoperirilor lor sunt rareori indicate cu acuratețe, informațiile necesare despre scopul lor nu sunt disponibile Odată cu predominanța personajelor feminine, există personaje masculine și, eventual, androgine O anumită atenție acordată caracteristicilor sexuale indică natura ritualurilor în care au fost îndeplinite statuetele Unele dintre figurile feminine așezate erau probabil purtate pe corp ca amulete sau talismane De remarcat este interesul pentru pietricelele naturale, care aveau forme umanoide, subliniate de „sculptor” Căutarea unor astfel de forme în lumea naturală indică faptul că creaturile descrise în sculptură aparțin unei sfere care se află dincolo de limitele existenței umane propriu-zise-"' Mezoliticul Caucazului este reprezentat de patru variante ale culturii mezolitice, care datează din mileniul VIII-VI î Hr e În Transcaucazia de Vest și Centrală, Există grupuri de monumente Marea Neagră, Imereți și Trialeți, în estul regiunii, în Daghestan, cultura Chokh Cu această cultură, V M Kotovich conectează siluetele și desenele de contur din grotele Chinna-Khitta și Chuval-Khvarab-noho Un argument indirect în favoarea datării mezolitice a acestor situri este apropierea sitului Chokh de Chinna-Khitta, care include straturi din paleoliticul superior și mezolitic, urme ale fabricării vopselei minerale găsite în straturi culturale și coincidența de resturi osteologice din straturile mezolitice ale Chokh cu acele specii animale care erau înfățișate pe stânci Contrar părerii lui V M Kotovich, A A Formozov datează aceste situri de artă rupestre în epoca bronzului Într-adevăr, în ambele grote predomină semnele solare și spiralele Există puține imagini cu animale, imagini vii comparabile cu arta mediteraneană post-glaciară sunt absente aici, în timp ce cultele solare sunt cele mai răspândite în epoca bronzului Mai impresionante și datate destul de sigur sunt gravurile mezolitice ale lui Gobustan Tractul Gobustan este situat între pintenii extremi de sud-est ai Caucazului Mare și Marea Caspică, la km sud de Baku - „Gobu” în traducere înseamnă „râpă, râpă, albia uscată a râului *> de unde și numele tractului -” a ţară străbătută de râpe” Complexul de monumente arheologice din Gobustan este format din așezări ale oamenilor din epoca de piatră, așezări și movile din epoca bronzului, monumente din epoca antică și medievală Petroglifele sunt situate pe versanții munților Beyuk-Dash, Kich i Dash și Dzhingirdag în Big Iobustan S-au întins, o linie pe km, în general paralelă cu Marea Caspică * ' yal PRRPKMTNG ART STONE US VppnZOVY^ ()ІЧ іоyat - km de coastă În timpul studierii acestei locaţii uni-' 'tsіі ііоіо din până la sfârșitul secolului al XX-lea aici au fost găsite peste o mie de stânci și bolovani de aproximativ mii de desene Desigur, nu toate aceste monumente aparțin mezoliticului Prima datare a petroglifelor Gobustan este de cea mai mare importanță datorită desenelor descoperite în urma săpăturilor pe plăcile vechi din părțile inferioare ale stâncilor Printre acestea se numără o imagine a capului de taur găsit în stratul cultural al sitului Gayaarasy de la nivelul complexului de cuțite de silex din paleoliticul superior, precum și fragmente de imagini cu tauri din siturile Okyuz-Dar II-Kyaniz și Shongar de pe Râul Shongardon Printre imaginile cu oameni fixați pe plăcile găsite în parcările de sub șopronele stâncoase, au predominat femeile, în timp ce imaginile bărbaților nu se regăsesc aproape niciodată Pe stâncile din Gobustan, desenele au fost realizate în principal prin gofrare Figurile masculine și feminine și gravurile de animale au fost mai întâi eliminate și apoi frecate unele dintre ele ar fi fost pictate Printre acestea, se află o imagine a unui leopard pătat care urmărește o căprioară, resturi de vopsea se văd și în desenele cu tauri Cele mai interesante și mai vechi petroglife ale Gobustanului au fost găsite doar pe terasa superioară a versantului estic al muntelui Lyuk-Dash, cu fața spre Marea Caspică Ca urmare a distrugerii semice a straturilor de calcar Apsheron, s-au format mormane de blocuri, ajungând la dimensiuni de x , x și chiar x și mai mult metri cu goluri în interior, numite condiționat peșteri Aceste adăposturi, dintre care sunt aproximativ douăzeci, sunt acoperite cu petroglife la exterior și la interior și conțin uneori depozite semnificative ale stratului cultural care acoperă imaginile pictate pe suprafețele verticale ale stâncilor Pe terasa superioară a lui Boyuk-Dash, poziția centrală este ocupată de un adăpost stâncos cu o adâncime de până la m și o lățime de ° de la până la] m și o înălțime de înălțimea unei persoane Aici, pe o piatră sub K° , în partea stângă lângă intrarea în peșteră, se află un panou lung și înalt de , m, cu aproximativ de imagini diferite (id, ) Figurile de oameni și animale din această „galerie” multifațetă și multi-temporală sunt realizate în diferite stiluri S'khnikakh Cea mai veche parte este alcătuită din siluete masculine feminine realizate folosind tehnica de răzuire (rak-YAZh) sau, așa cum este adesea numită, frecare, în timpul căreia stratul superior, mai întunecat, de rocă bronz este aderat Hі, mic, mai puțin de un milimetru, adâncime Imaginile Rasma- „ Pgіem ,,Іе nu au fost conturate cu un contur în profunzime LukІ,, Si ' RU- și obiecte pe care A A Formozov le numește • ц Мі ' „Prchurchsny daltă subțire Cel mai mare, dominant fi-aclamații ale femeii din această compoziție, înfățișate din față ISchѵssTVp PLG'TGPSZІіiДnuunrn BDFUtkU mic u Nantpalnaa Azma Boyuk-Dash Gobustan, Azerbaidjan Piatra numărul Partea centrală a panoului avea înălțimea inițială; după cercetătorul Gobustan-on I M Jafarzade, cel puţin cm ”) (fig ) Această imagine, precum și altele din Gobustan, se caracterizează prin trăsături stilistice inerente figurilor antropomorfe ale Levantului spaniol Acestea sunt corpuri zvelte alungite sub forma unui triunghi ascutit, cu o talie subtire, picioare mari, puternice, cu muschi proeminenti accentuati, un cap rotund, uneori cu gat proeminent, elemente de coafura (pene, cozi etc ) si , în cele din urmă, plecăciuni, fără Boyuk-Dash, Gobustan, Azerbaidjan Piatra numărul Detaliu „Anna Za ha- ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronz* În altele, niciun obiectiv de gen nu este de imaginat în Levantul spaniol În Iobustan este înfățișat în faza sa inactivă, rx kah sau pe trunchiul oamenilor înfățișați - ■іЖс,, І ОІІІ Obiecte definite, dar zilele |, s arată întotdeauna ca niște funde Aici nu vedem arcul în acțiune, nu există bătălii fără terenuri de vânătoare, dar toate КІІ este cu siguranță un atribut - o armă la distanță, care nu a existat în epoca paleolitică și care, în epoca mezolitică, a căpătat probabil o semnificație simbolică specială Reprezentarea femeilor dhka ѵ mărturisește cel mai probabil un scop diferit, non-utilitar al acestui obiect Deja în epoca bronzului (care este cunoscută din cele mai vechi surse epice care au ajuns până la noi, precum Odiseea și Mahabharata), tirul cu arcul era unul dintre principalele tipuri de concurs de nuntă Apoi, în formulele figurative ale tirului cu arcul se poate transmite și punctul culminant al sărbătorii nunții Acest complot își va găsi ultima întruchipare iconografică cu nuanțe metamorfice în arta rupestre din Altai, care datează și din epoca bronzului, în care un vânător trage un arc într-o zeitate feminină - amanta și progenitorul animalelor Astfel, după ce au parcurs un drum lung, arcul și săgeata devin un simbol al nunții și copulării divine Acest motiv a fost găsit pe piatra K° (planul sudic) de pe muntele Boyuk-Dash (fig , ) tot ceea ce s-a spus aici este la fel de admisibil ca împărțirea dihotomică a semnelor în arta paleolitică propusă de GePya'Ran, corelată cu anumite imagini animale și dezvăluind opoziția paradigmatică a principiilor iasiene și feminine în cosmogonia epocii de piatră Rolul metaforic al arcului și săgeții în actul cosmogonic al tău este motivat de amenajarea unui dispozitiv de aprindere a focului, dormit dintr-un burghiu de lemn și un arc cu arcul slăbit, cu ajutorul căruia burghiul s-a rotit într-un mod special planul unui copac cu o gaură Deoarece arcul și săgețile erau deja cong ,° log, al doilea - linia gâtului-spate și j , (іінж "picioare} și al treilea - stomacul și picioarele (fig ) ■ - ) imaginile sunt prezentate în profil, sub -м gay doar două picioare - față și spate - £ cu capete deschise Mitologul „femeia și taurul”, caracteristic artei paleo-și, de asemenea, apare clar în gravuri ale lui Reik-Dash Unele compoziții, inclusiv figuri probabil ale unui bărbat femeie și un copil între ele (piatra nr și bolta nr ), ne trimit la sculptura plată din lut a Ierihonului, care este Boyuk-Dash, Gobustan, Azerbaidjan Caprele rp ios mai mare Toate aceste analize directe și indirecte Vârstele ne permit să atribuim epocii mezolitice (mileniul VIII-VI î Hr ) stratul considerat de artă al lui Go-bstan Încercările de a antica această artă par neconvingătoare În Asia Centrală, plină cu monumente de stâncă- din arta epocii bronzului și a timpului scitic, doar două locații pot fi atribuite epocii de piatră de mijloc, adică mezoliticului Acestea sunt grota minelor din Pamirul de Est, în valea râului Kurtek-Sai, la km sud-vest de satul Mur-gab, și nișe stâncoase din defileul Zaraut-Sai de pe malul drept al Amu-Daryi în munții Kugitang, la km nord de Termez Grota minei este situată la o înălțime considerabilă ( m deasupra nivelului mării) și are o adâncime de până la m, o lățime de , m și o înălțime de - m Desenele sunt situate pe peretele sudic al grotă la o înălțime de , - , m de podea Friza colorată ocupă o suprafață de - de metri pătrați Patru din cele șapte imagini sunt bine conservate Printre acestea se numără un desen de siluetă a unei creaturi antropomorfe și imagini de contur ale a trei animale, realizate în culoarea cărămizii deschise și vopsea visiniu mai închisă (fig ) V A Rayon consideră figura ornitomorfă situată chiar la intrare ca o persoană deghizată în pasăre Înălțimea sa este de cm Se disting clar detalii precum un gât lung, un cioc mare și o umflătură pe capul păsării Mine, Pamir, Tadjikistan Poze cu animale mezolitic ARTA TIMPULUI POST-GLATIAL Caucaz și Asia Centrală Fshura are unghii lungi și drepte bine conservate cu picioare umane Se pare că acest desen reprezintă un „vânător” cu o bâtă în mână, ridicată pentru a arunca Următoarele două figuri sunt interpretate ca tavernă sălbatică I și un urs Mistretul are doar jumatate din corp, masurand cm lungime Picioarele lipsesc In loc de ei - ritmic iiobtq linii ondulate care se intersectează în mijloc Ele pot indica detalii ale unei capcane sau reprezentări foarte stilizate ale oamenilor din jurul animalului De la distanță, aceste desene seamănă cu claviformele artei paleolitice Una dintre ele poate fi interpretată ca o imagine prost conservată a unei str aproape de urechea fiarei Mistrețului i se opune un alt animal, probabil un urs, de cm lungime Această fiară masivă este prezentată în momentul săriturii Următoarea cifră cea mai mare are cm lungime La prima vedere, acest animal aparține bovidelor, dar botul proeminent și urechile mici fac posibilă identificarea cu un urs Imaginile săgeților prezintă un interes deosebit Unul dintre ele este afișat sub partea din spate a capului, al doilea este îndreptat către botul animalului, al treilea este în zbor în fața capului său S-au tras săgeți din direcții diferite, ceea ce probabil implică o bătălie În A, Ranov vede această scenă extrem de fragmentată ca fiind rodul ritualurilor magice de vânătoare Motivele și execuția tehnică a animalelor găsite în grota Shakhta aparțin în esență mai degrabă artei paleolitice decât mezoliticului și neoliticului Imaginile semi-realiste ale animalelor prezentate în grota lui Shakhta, V A Ranov, referindu-se la Herbert Kuhn, se referă la perioada dintre arta realistă a paleoliticului și stilizările epocilor ulterioare Această stilizare se dezvoltă în timpul specificat de la formele liniare precedente De aceea arhaismul acestei arte sugerează că a fost părăsită de primii oameni care au venit în Pamirul de Est în perioada postglaciară, de la începutul secolului al VIII-lea până la sfârșitul mileniului al V-lea î Hr uh?" În grota de la Shakhta au existat straturi culturale cu o industrie de piatră mezolitică, iar asta confirmă indirect vechimea petroglifelor în cadrul cronologic propus de struții V A ?) vânătorii sunt reuniți de aceste două monumente destul de îndepărtate În total, în USHEL au fost găsite patru grote sau nișe, în care există aproximativ de desene pozitiv pr®®* Cel mai faimos yap " ), este grota Zaraut-Kamar Acesta, desigur, este un loc de cult, deoarece este situat la o înălțime de , m deasupra patului sai (pârâul se usucă); dimensiunile sale nu sunt mari - o înălțime de puțin peste m, piir L ART PRIMIALĂ Epoca de piatră a bronzului i kei, dintre care seamănă cu іK-uri și o figură tropicală din grotă ts]akhgy și pot fi clasificate drept chis-antropomorfe Toate desenele forță-eIII, adică realizate cu vopsele preparate din silstone de cuarț cu ciment feruginos Aceste personaje pot fi de fapt orice – spirite de munte, asistenți ai vânătorilor sau șamanilor, șamani deghizati și ritualuri sau vânători dimpotrivă, veşmintele de vânătoare, deşi nu foarte convenabile pentru un asemenea scop (ill ) În aceste figuri, doar picioarele sunt umane, în timp ce brațele și capul Zaraut-Kamar, Uzbekistan Imagini din epoca mezolitică scena mitologică ascuns sub larg și ascuțit mi „ponchos”, din care iese ceva ca un gât de pasăre cu un cioc lung Acest ciocul poate fi comparat într-un fel cu arcurile Gobustan pe umerii atât a bărbaților, cât și a femeilor Figura centrală a întregii compoziții este taurul, care, potrivit lui A A Formozov și alți cercetători din Zaraut-Kamar, este vânat Dar poate că conținutul acestei scene este oarecum diferit și mai legat de domeniul mitologiei decât de practica vânătorii O altă compoziție de pe peretele vestic al baldachinului conține o scenă la fel de greu de interpretat, la care participă tauri, alți ungulați, gazele aparent cu gușă și, cel mai probabil, nu vânători, ci creaturi mitice Există, de asemenea, diverse figuri geometrice, semne și imagini nedefinite Datarea acestui complex în epoca mezolitică se bazează pe o analiză stilistică cu sculpturi în rocă timpurii și târzii din Europa, Siberia și Asia Centrală ^ Semnificative din punct de vedere al numărului de imagini, localitățile - ®P , din Shakhta și Zaraut-Kamar - sunt cele mai vechi monumente de artă rupestre-Itsd din vestul Asiei Centrale până în prezentul Va'ievii Totodată, mezoliticul cu j, S|Rii al acestei regiuni manifestă anumite legături cu I, IA și Orient, unde arta epocii mezolitice este precedată și de un număr foarte mic de monumente Arta mezolitică a Europei de Nord este reprezentată de unelte din os decorate și sculptură în chihlimbar din așezările culturii Maglemose de pe Marea Baltică (Fig ), precum și sculptură în corn și oase de la mormântul Oleneostrovsky de pe lacul Onega și petroglife din nordul Norvegiei și Suediei, în stilul lor corespunzător canoanelor fazelor timpurii ale artei postglaciare din Valcamonica Siturile mezolitice ale culturii Maglemose erau situate pe malurile mlăștinoase ale lacurilor și pe mare, astfel încât locuințele lor erau construite pe punți și grămezi De-a lungul timpului, în procesul de transgresare a Mării Baltice, aceste așezări au fost inundate cu apă și turbă rezultând org bine conservate materiale tehnice, inclusiv structuri din lemn, arme bricolaj din os și corn și alte urme ale vieții vechilor locuitori din Marea Baltică (ill - ) Pe mânerul de corn al unei unealte de piatră găsite în Ystad (provincia Skåne din Suedia), două figuri zgâriate de căprioare cu aruncate aruncate sunt descrise coarne În ciuda nesemnificației acestui produs, vă permite să faceți mai multe observații valoroase - Danemarca Sculptură de chihlimbar Cultura Maglemose În primul rând, deși partea inferioară ascuțită a cornului este pierdută, toate cele patru picioare sunt prezentate la animale - Ambele urechi sunt reprezentate în aceeași perspectivă, pe aceeași linie, una față de cealaltă sau una în spatele celeilalte " - Capul și gâtul sunt umbrite (ill ) Aceste * tehnici au fost folosite și de artiștii Madeleine din Spania atunci când înfățișau căprioarele fără coarne (cerbul negru) Tehnica liniilor multiple în stroke ® și D^, care a fost folosită pentru a limita zonele luminoase și întunecate sau pentru a efectua modulații, este binecunoscută atât în arta rock, cât și în arta formelor mici În Altamira, umbrirea de pe cap și gât umbrește tridimensionalitatea imaginii: ART PRIMIALĂ Bronz din epoca de piatră * Danemarca Ornamente de os Cultura Maglemose ^ Rimetsya sya aceeași metodă Această lucrare este absolută Dar ' ai,som' aparține probabil unui doodler inept, Tgxll Probabil că a văzut desenele, noxele ,,;l ge care erau în Altamira, în altă parte iar pe aceleași mânere din coarne de cerb sunt tipice creanțe SS|B TIMP POST-GLATIAL Europa de Nord si Urali gravura geometrica maglemoza cu se i 'іat incizat, ! sau ornament de fagure Unele instrumente cu acest model au fost datate între și de ani în urmă Figurile umane sunt chiar mai rare decât figurile animale Sunt prezentate într-o comcmd gravată poziții pe un os de bizon găsit în Ruemarkgård, pe un vârf ascuțit | Zeelandă (ill ) Liniile gravate au fost umplute cu alb Figura din CD-ul din stânga pare să se miște, reprezentată din față, cu brațele ridicate și decor decorat cu ornamente de Crăciun Alte trei cifre, punctate^ Ruemarkgard, Danemarca Os decorat Cultura Maglemose acoperite cu un model de plasă, se deplasează spre dreapta, unde stă a cincea persoană, întorcându-se complet cu fața completă, în fața lui Wertz, un model în zig-zag de calcul Motivul zigzag, așa cum am scris mai sus (vezi secțiunea „Apariția și viața imaginii”), se corelează adesea cu imaginea unui șarpe sau a apei și este caracteristic artei culturii Maglemose Osul decorat menționat de la Ruemarkgard datează din mileniul VI î Hr e Toată această scenă poate înfățișa un fel de ceremonie sau acțiune rituală O sculptură mult mai expresivă provine din cimitirul Ole Neostrovsky de pe lacul Onega din Karelia Aici, din de morminte cu de oameni îngropați, provin de obiecte - în principal pandantive și farfurii din daltă de elan și castor, cu care se brodau curele, decorațiuni pentru piept, coifuri și pantofi În același scop, poartă daltă cu tăieturi sau găuri în partea rădăcină şi fragmente de oase tubulare ornamentate Inventarul funerar, indicând în unele cazuri o practică rituală specială, ne permite să vorbim despre prezența unor oameni care au un statut social ridicat într-un anumit grup tribal sau tribal Un exemplu este înmormântarea verticală (mormântul nr ) a unui bărbat de vârstă mijlocie, în care au fost găsite o jumătate de mie de artefacte diferite Include produse; printre ei predomină elanii ( ' există figuri antropomorfe și imagini ale unui șarpe Și crearea a trei sculpturi de elani mai bine conservate a folosit un coarne lung cu un proces mic, din care capul animalului, ochii, nările, urechi, gura, și În celălalt caz, o coamă crescută, transmisă de cinci denticule separate și care conferă imaginii dinamism și expresie; ARTĂ PRIMIALĂ Bronz din Epoca de Piatră împărțit prin însemnele puterii) sau parte din ', on ca cele înfăţişate pe stâncile lacului fluvial Dimensiunile acestui produs sunt toate sensibile - lungimea mânerului, capătul koto-oji este lustruit ca urmare a utilizării îndelungate - cm> capul unui elan este de cm (fig ) Un alt obiect asemănător de aproximativ aceeași dimensiune, dar mai puțin expresiv datorită dimineții urechilor și absenței unei coame, provine dintr-o înmormântare triplă a unui bărbat (la clanul său se afla bagheta) și a două femei Unul dintre ei avea o figurină de corn sinuos a unui șarpe Prezența acestor obiecte într-o înmormântare extraordinară indică statutul special al înmormântării Benny, posibil șamani Imaginile rămase cu elan, cu excepția unei sculpturi de dimensiune completă cu un cap pierdut și o singură pereche de picioare - față și spate, Cimitirul Oleneostrovsky, Karelia O imagine a capului unui elan corn precum și un pumnal de corn, al cărui mâner a fost proiectat sub forma unui cap de elan, ar putea fi după A D Stolyar , inserții de baghete ceremoniale Aceste baghete cu vârfuri triunghiulare sunt înfățișate pe Nasul Karetsky și pe al șaselea cap al Peri-Nos *'', precum și pe stânca numită „Acoperișul”, care este expusă în Muzeul Ermitaj de Stat și provine din al treilea cap de Peri-Nos pe lacul Onega Toate aceste imagini sunt localizate la nord de cele mai faimoase Besov Nos, unde, ca și într-un alt centru de petroglife kareliane din regiunea Mării Albe - pe râul Vyg - astfel de figuri de baghete nu au fost găsite După părerea mea, sunt semne-indici ale personajelor mitologice proto-sami, deoarece un motiv similar - o baghetă cu un pom de formă triunghiulară - este cunoscut pe tamburinele șamanilor sami Aici sunt atribute ale zeului vântului Pieg-olmoy (Piegi-olmoy - „Omul-vânt”) Pe stânca „Acoperiș” există o imagine care coincide iconic cu Pieg-olmoy pe tamburine Randa, petroglifa este diferită din punct de vedere stilistic de desenele șamanice mai geometrice, dar în ambele cazuri figura este înfățișată cu brațele întinse, sprijinită pe doi stâlpi lungi NaZL că coasta din regiunea de vest de Yut-i, l , MI mingi care serveau drept proiectile pentru praștii Astfel de on-l, și ne permit să înțelegem sensul unora dintre ritualurile care au avut ° în sanctuarele neolitice din Chatal-Hyuyuk c, Cinci case se disting pe baza următoarelor ■ Disponibilitatea de picturi murale cu desene detaliate ^^Crt ÎN NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Arta neolitică a Anatoliei imagini naturalistice ale unui ritual sau rel, "" ozny scop; reliefuri din stuc corespunzătoare ideii de zoomorfism militant; capete de animale, coarne de taur, bănci de ardere; rânduri de bukraniya și o serie de statui de cult To I ex voto - figuri lipite pe pereți; pas uman plasat pe platforme și așa mai departe Toate aceste trăsături se regăsesc în locuințele obișnuite și se combină în cele care constau din două încăperi mici, dintre care una ar putea avea un scop de cult Prea multă vorbă^ Se poate spune că nu se știe nimic despre ierarhia neolitică, dar conform lui J Mellart, trei grupuri de clădiri distinse în cartierul E-VI - sanctuare mari, sanctuare mai mici, tilishcha și case obișnuite - ar putea fi locuințe ale reprezentanților diverselor rangurile preoției neolitice Nu poate fi confirmat așteaptă-te ca doar sanctuarele principale să fie folosite ca locuri de mistere publice în timpul marilor sărbători, în timp ce capelele mai mici erau reședințe permanente ale elitei preoțești, iar casele aparțineau populației obișnuite Picturile murale, precum și reliefurile din plastic ale zeițelor și capetelor de animale, aveau o semnificație rituală (capetele de animale erau înlocuitori pentru trofeele de vânătoare) și nu serveau ca un simplu design decorativ Adesea, după o anumită perioadă, când sanctuarele au încetat să mai fie folosite, picturile murale erau acoperite cu un strat de văruire, iar capetele de animale erau fie îndepărtate, fie desfigurate și zdrobite, iar doar o urmă de contur indica locația lor inițială Unele dintre aceste capete au fost mutate în sanctuare în noi locații Doar în sanctuarele care au murit în urma unui incendiu brusc sunt multe reliefuri din plastic care s-au păstrat mai mult sau mai puțin intacte, dar și aici chipurile zeițelor au fost șterse Straturi groase de fragmente de lut nearse au acoperit scena de vânătoare din capela A-Sh- din stratul corespunzător și pictura capelei A-III- , unde a existat o situație similară Unele detalii ale ritualului religios pot fi stabilite datorită prezenței amprentelor de palme ale mâinilor copiilor pe corpul zeiței în sanctuarul E-VII- și a palmelor mari pe capetele unui taur și a unui bar " pe capela E-VI-A- Aceasta arată că în timpul unor mistere mâinile erau scufundate în vopsea roșie, iar mâna stângă era strânsă pe imagini sacre Numeroase amprente de mâini în sanctuare (și în case) sunt dovezi ale unei practici similare la scară largă Uneori se făceau amprente ale unui cap de taur, iar în jurul lui (camera E-VI-B- ), iar în ceai erau amprentele gemetului unui copil (casa E-VI-b ) Dovada unui sacrificiu ipotecar într-unul din sanctuarele din Chatal-^ ARTĂ PRIMIALĂ Bronz din Epoca de Piatră) -\'І VI ) este înmormântarea unui ^beі|Ka' născut prematur care a fost găsit într-o gaură de cărămidă Copilul era îmbrăcat în haine foarte frumoase, oasele bebelușului erau împodobite cu ocru și cu el erau daruri de înmormântare - un fragment de opiu dintr-o coajă ușoară și un mic fragment de ^bsi | - o credință feminină nefastă , deoarece b*choriiieniya obișnuită a copiilor avea loc sub podeaua locuinței-' Sanctuarele din Chatal-Khuyuk au fost decorate cu picturi murale sau reliefuri din plastic, sau ambele, picturile murale apar deja în orizontul clădirii X, deși fragmentele lor au fost găsite și în ruinele casei, pe care structura orizontului clădirii X a fost plasat ulterior În Hadjilarul pre-ceramic, în jurul anului î Hr e , au fost și podele și pereți vopsiți În Chatal-Hyu-yuk, aceste tradiții continuă până la orizontul II de construcție, al cărui sfârșit cade în anul î Hr e Reliefuri de cea mai simplă formă sub formă de capete de animale sunt deja observate în orizontul clădirii X în jurul anului î Hr e Figuri cioplite în contra-relief au fost găsite în stratul IX, iar în întregime sculptate în straturi groase de ipsos care acoperă pereții templelor apar în straturile VII, \TB și VI A Imaginile animalelor realizate în jos relief sunt comune în orizontul VI B Pe pereți apar figuri de zeițe, sâni feminini și coarne de animale în timpul existenței orizontului VII de construcție, iar aceste forme plastice se păstrează până la orizontul V, după care nu se mai folosește această metodă de decorare Bănci decorate cu coarne, care pot fi interpretate ca o formă stilizată de tauri stând pe rând, amplasate unul în spatele celuilalt, au fost găsite în orizonturile VI-A și VI-B, dar formele simple de fag-Rania, mai întâi găsite în orizontul VII, supraviețuiesc până la sfârșitul existenței așezări Zeitățile feminine executate plastic au forme exclusiv antropomorfe, în timp ce zeitatea masculină Kg -, ast sub formă de taur sau berbec, care sunt cele mai izbitoare ■ beneficii de fertilitate masculină r ^b|ki, căprioarele și leoparzii erau personajele principale ale diavolului, {bm>ІПі ' vyatiliy li I Primul cap de animale cu coarne poate ■■ îngrămădite în lut şi alte materiale plastice, dar ^Cst „Vs NEOLITICUL și EPOCA PIATREI FINE Arta neolitică a Anatoliei Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VI-B Sanctuarul nr Pornind de la orizontul VII de construcție, au început să fie folosite nucleele coarnelor și oaselor frontale ale craniilor de animale, întâlnite în număr mare în orizonturile VI-B și VI-A Imaginile de vulturi, vulturi și alte păsări sau câini sunt reprezentate exclusiv de picturi murale Reliefurile din plastic erau de obicei pictate, ceea ce probabil a adăugat impactului vizual al formelor tridimensionale Pentru fixarea tencuielii, capete de taur acoperite cu lut, folosiți se numeau oase de animale, coarne etc Miezul cornului poate fi servit ca mijloc de a îmbunătăți reprezentarea naturalistă a animalelor Fălcile de mistreți (cu colți) sau de tauri erau atașate de pereți lângă imitații plastice ale sânilor feminini, în interiorul cărora se aflau cranii de vulturi, vulpi și nevăstuici, care subliniau unitatea metafizică a vieții și a morții Decorul interior al sanctuarelor a fost creat după un anumit canon Acest canon a fost studiat pe baza materialelor a de clădiri cel mai bine conservate Sponii asociați cu moartea au fost întotdeauna localizați pe pereții estici și nordici ai templelor, sub care erau îngropați oamenii Loturile legate de naștere ocupau peretele opus, de vest, iar taurii mari pictați cu vopsea neagră se aflau în principal pe peretele de nord, cu fața spre Munții Taur Dar, în general, capetele berbecilor, precum și zeițele, nu aveau un loc special Și dacă să ocupe vreun spațiu în interiorul sanctuarului (ill ' Tradiția utilizării reliefurilor din plastic în altare a fost dezvoltată pe deplin în al -lea an de construcție ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronzuri ()|iic, ee Vârful cade pe vremea existenței muntelui-()іі|OB VI® și VI-A, când, fără exagerare, apar compoziții monu-^ggaz-zny, atingând o înălțime de m Aici, în sanctuare, există reliefuri de zeiţe pereche (gemene-^|X), capete de taur, picturi în stilul textil di-iiiiii bănci frumos modelate decorate cu miezuri pa-i>tsі de coarne de bizon Unele compoziții sunt de natură mitologică, de exemplu, în sanctuarul VLB- de pe peretele vestic, s-a păstrat o imagine a unei zeițe cu tadi orizontal, brațele întinse, din pântecele căreia iese un cap de taur roșu pictat Probabil, în acest caz, am devenit-ІІВсмся cu versiunea arhaică a mitului cretan Pasiphae (Comploturile sunt de obicei repetate cu abateri minore de la un sanctuar la altul, dar merită să ne concentrăm asupra așa-numitului „Sanctuarul Leoparzilor” (VI-B- ), deoarece aici imaginile zeițelor și atributele lor au fost însoţite de doi leoparzi, care trebuie să fi fost , jucau rolul de însoţitori simbolici sau alcătuiau alaiul acestor zeiţe Animalele erau aşezate pe panoul din mijloc, deasupra planului roşu, iar lungimea lor atingea un metru (fig ) Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VI-B Sanctuarul Leoparzilor Imagine în relief a animalelor Lut La fel Reconstituirea colorării reliefurilor împins în sus Spre deosebire de masculul flexibil și grațios, femela avea un corp mai mare și mai scurt Ulterior au fost văruite și vechiul design nu a fost reînnoit În procesul Restaurare, după îndepărtarea straturilor de chestii albe, animalele și-au păstrat formele și decorul original Fazele târzii deionizează lămâia leopard cu puncte negre Pisicile cu gheare, capătul cozii și gura au fost conturate cu dungi roz, animalele înseși au fost conturate cu o dungă neagră În picturile anterioare, gura animalelor este făcută în roșu, iar punctele de pe coadă sunt conturate cu vopsea roșu deschis, În locul punctelor negre au apărut rozete cu trei sau patru foi Această practică de a picta peste, a vărui r, a recolora imaginile sugerează în mod neașteptat l ” ^ "u> oe a vechii icoane rusești Pe leoparzi, este posibil să fi existat strat de pictură și este dificil de spus care dintre ei ar trebui să fie dat înaintea lui Ch |, adică Ankara (ill ) ^Ku NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Arta neolitică a Anatoliei Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VII-C Sanctuarul nr Relief plastic al zeiței care naște Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VII Sanctuarul nr Imagini volumetrice ale capetelor de taur Sanctuarele din Chatal-Hyuyuk au fost adesea arse, reliefurile lor au fost reconstruite și au suferit modificări semnificative Principalele trăsături ale culturii și religiei au rămas între timp neschimbate Într-un număr de cazuri, reliefuri ale zeițelor care naște un taur sau un berbec (fig ), sunt fixate imagini pereche ale zeițelor, într-un caz - o imagine dublă cu două capete și corpuri, dar cu o pereche de brațe și picioare răsucite, capete de tauri și berbeci cu coarne naturale ( ill ) și alte exemple importante Sanctuarele în cauză mărturisesc clar stadiul incipient complex, dar în general de neînțeles, al religiei agricole, a cărei figură centrală este zeița progenitoare, comandând forțele elementare și animale, moștenind parțial funcțiile sale de la „Venusele” paleolitice, care au fost de asemenea întruchiparea concentrării energiilor vitale și un indiciu sumbru la forțele de altă lume Pictura din Chatal Huyuk a fost o parte integrantă a vieții întregii așezări Cele mai vechi fragmente de pictură murală provenind din '!' din clădirile în ruine, găsite sub orizontul clădirii X, și cea mai recentă acoperire a pereților caselor din orizontul II - perioada în care a intrat în folosință aceeași ceramică deschisă la culoare, deși decor ornamental încă nu există pe ea Nu numai pe pereți s-au găsit picturi murale, ci și pe unele reliefuri din interioarele sfântului pe figurine de lut, oase de schelet, lemn și cor * J Se poate închipui că și textile erau vopsite, femeile își căptuiau ochii și sprâncenele, și-au vopsit obrajii ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronzuri w) „Puteți și corpurile voastre Pe scurt, populația din Chatal-Hyu a pictat tot ce a putut și cu ce a putut Săpăturile din Aker-Sch Hadjilar, Mezoliticul Beldibi și peșterile papale superioare Okyuzini și Kara-In din partea subtropicală a Anatoliei demonstrează fazele timpurii ale unei tradiții adânc înrădăcinate de pictură aplicată și monumentală Și se folosește Chatal-Hyuyuk pentru fabricarea pigmenților de colorare Au fost folosite exclusiv surse minerale - oxizi feruginoși (ocru roșu și galben), minereuri de cupru (lapis lazuli albastru deschis, malachit verde), oxizi de mercur (cinabru roșu închis), hematit (maro), magnezie mov sau violet și vopsea gri plumb a fost obtinut din galena Înainte de vopsire, pereții erau acoperiți cu un pământ crem sau palid, uneori provenit din depozitele lacustre pleistocene Vopseaua neagră era obținută de obicei din funingine Substanțele naturale au fost frecate cu un pistil de pământ și mortar de var, dar este posibil să nu fi fost amestecate cu grăsime animală, ulei vegetal sau albuș de ou, deși urme uscate ale acestor materiale sunt prezente în corpurile de iluminat și în partea de jos a paletelor de piatră Picturile geometrice și compozițiile cu mai multe figuri au fost probabil create folosind pensule subțiri, în timp ce suprafețe mari de panouri roșii puteau fi acoperite cu vopsea cu o cârpă, așa cum fac locuitorii satelor din jurul Chatal Huyuk până în prezent Cristalele de mica adăugate vopselei au oferit un efect suplimentar de strălucire a suprafeței picturale, care a fost practicat mai ales des în orizontul VI-a clădirii Pe aceste suprafețe s-au aplicat picturi murale fără marcaj prealabil, / (pentru unele compoziții iconografice, precum „Vânătoarea de căprioare”, repetate în patru perioade, se puteau folosi anumite „texte” sau schițe, păstrate și pe pâslă și haine-Ae Dacă căci În epoca paleolitică, s-a remarcat o dihotomie de culori, apoi în Chatal Huyuk s-a folosit o mare varietate de culori: toate nuanțele de roșu și maro, lustruit, galben Unic și portocaliu, mov, gri, negru și go-Aubots ) nu sunt prezente în picturile murale, dar albastrul Apare o singură dată, deși sunt folosite albastru și verde Utilizați pentru colorarea părților scheletelor din orizonturile VII, VI-B și VI-A picturile murale m<>l,,хР<>mpy sunt la fel de comune ca cele monocrome, „s-au limitat la orice perioadă În case, și în sanctuare, picturile murale aveau Funcții ritual-iii>ІІ,,Іe Este posibil ca acestea să fi fost folosite doar în timpul sărbătorilor de la ora sau mai mult, iar apoi să fie acoperite cu vopsea și cretă, iar în această stare puteau rămâne NEOLITICUL ŞI EPOCA CUPREI Arta neolitică a Anatoliei pe o perioadă lungă de timp; uneori există până la o sută de straturi de văruire pe pereți Picturile murale din Çatal Huyuk pot fi împărțite în șase grupuri: Suprafața panoului fără niciun motiv, de obicei roșu, roșu roz sau maro roșcat Panedz negru au fost găsite numai în sanctuarul VII- Panouri cu modele geometrice, monocrome sau policrome, simple sau complicate; nativii repetători sunt reprezentați prin legături rectilinii sau curbilinii ramie Slocuri care includ simboluri - cercuri vicioase, quatrefoile, flori stilizate zimțate sau curbate sau stele Mâinile, izolate sau în grup, pe panouri sau marginile panourilor cu design geometric sau naturalist Desene naturaliste - zeițe, figuri de oameni, tauri, păsări, vulturi, căprioare, imagini unice sau compoziții de grup, inclusiv vânătoare, tauri cu figuri umane, procesiuni funerare și așa mai departe Imaginea peisajului, arhitectura orașului și vulcanului; clădiri distruse Grupurile și ale picturilor murale sunt prezente în toate orizonturile clădirii de la X la II, simbolurile grupului sunt comune pentru orizonturile de la X la III, dar imaginile cu palmieri (grupul ) nu se găsesc după orizontul VI-A Grupa este reprezentată doar în orizonturile VII și VI Imaginile naturaliste (grupa ) au cadre largi, începând din orizontul IX cu un taur negru care a apărut acolo, dar păsările - vulturi - se găsesc doar în orizonturile VIII și VII, în timp ce imaginile antropomorfe sunt rare în orizonturile VIII și VI-A Scenele detaliate și pline de viață de vânătoare etc sunt caracteristice sfârșitului perioadei de existență a lui Chatal-Khuyuk; ele sunt prezentate doar în patru sanctuare ale orizontului GV și III Deja în paleoliticul superior, imaginile naturaliste și semnele geometrice se completau reciproc În ceramica pictată a Calcoliticului timpuriu, continuarea acestor tradiții este clar vizibilă, mai ales în ceea ce privește cadrul Hadjilar, unde designul geometric este însoțit de un stil „fantastic”, care include forme pur naturale * cu un foarte dezvoltat element schematic **'! care includ păsări stilizate, tauri, berbeci, și așa mai departe Folosirea vopselei roșii pe panouri, stâlpi, niște uși, detalii arhitecturale sau decorative > J ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronzuri <> iar sanctuarele erau răspândite, iar aproape fiecare casă bine conservată era decorată cu Arazul corespunzător Utilizarea vopselei roșii în case și în înmormântare- > M ritul indică funcțiile sale apotropaice j ni mântuirea de spiritele rele și protecția obiectelor astfel Ska era aplicată pe corpul defunctului, pe pereții caselor și al sanctuarelor, ^■imp sau platformelor pe care o persoană stătea sau dormea etc care susținea acoperișul, cutiile și coșurile cu provizii și bijuterii Este posibil ca hainele cusute pentru primul îngropat sau pentru cei vii să fi fost vopsite în roșu în scop de protecție, dar până acum doar o bucată de pânză și un fir roșu din orizontul VI mărturisesc acest lucru Platformele roșii probabil nu imită întotdeauna draperiile roșii ale pereților, la fel cum panourile cu model geometric nu reproduc exact modelele textile, deși există șiruri de găuri pentru atașarea unor astfel de draperii la baza pereților, unde erau amplasate de obicei panouri cu imitații de țesături ( sanctuare VII- ; VI-A- ) Evident, nu este o simplă coincidență faptul că panourile negre solide se găsesc doar în templele vulturii, unde înlocuiesc panourile roșii În acest context, negrul este probabil o reprezentare a morții și a doliu Este greu de spus cât de departe au avansat locuitorii din Chatal Huyuk în acest simbolism, dar taurii negri și roșii, precum și șirurile de palme roșii și negre, erau înfățișați pe pereții sanctuarelor Asemenea opoziţii nu puteau fi un dispozitiv pur decorativ şi trebuiau să aibă un anumit sens ' Părul de pe figurile masculine a fost, de asemenea, vopsit în roșu sau negru, în timp ce vopsea albă și roșie a fost folosită pentru a reprezenta femeile Pentru imaginile cu tauri și zimbri, s-a folosit vopsea neagră, dar în orizonturile clădirii VII și III există exemple unice de tauri roșii Această dihotomie de culori, evident, se afla în domeniul ideilor sacre asociate cu ideile fundamentale ale vieții și morții și oferind legături de comunicare între lumea celor vii și a celor morți Așadar, vulturi-vulturi ar putea juca rolul de purtători ai sufletelor morților - psihopopii, iar capacitatea lor de a pătrunde în lumi de diferite niveluri era indicată prin colorarea în negru și roșu Modelele geometrice acopereau de obicei panouri și stâlpi cu figuri țepoase (ca în Leopard Sanctuary VI-B- ), Pa Ya <> O |> |,,,, IM aici exista o acoperire de ton solid Uneori, Ta? constau din linii paralele verticale sau orizontale Adesea folosit în mai multe detalii proiectat - ca un panou mare de cercuri concentrice în legătură cu *Gheață \ P- , situat deasupra panoului de negru și roșu TVO NEOLITIC ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Arta neolitică a Anatoliei triunghiuri Pe peretele estic al acestui sanctuar, cercurile se găsesc de patru ori și aparțin unor timpuri diferite, în timp ce pe peretele nordic sunt realizate o singură dată Există, de asemenea, modele sub forma literei „L”, și o pictură sub forma unui ki șah înconjurat o nișă sub falca unui mistreț în casa VI B- Opozițiile cromatice în modele geometrice sunt reprezentate și de picturi sub formă de triunghiuri jumătate roșu-jumătate alb pe un stâlp din casa A-III- ; Modele sub forma literei „A” în poziție dreaptă și inversată, realizate în roșu și negru, au acoperit panoul de pe peretele de vest al casei VI-B- Multe alte modele sub formă de cercuri concentrice, puncte, stele și diverse linii au fost realizate în vopsele portocaliu, alb și crem pe stâlpi și panouri de diverse ny premise în aproape toate orizonturile de construcție din Chatal-Khuyu-ka (ill , ) O altă serie începe, potrivit lui Mellart, cu picturi policrome în sanctuarul IX- și se regăsește în multe încăperi ale clădirilor orizonturi de la VIII la VI-A Această serie este probabil un ornament textil, asemănarea sa cu kilim-ul anatolian (covor subțire de lână) este surprinzătoare Modele în stil Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VI-B Sanctuarul nr Pictură murală Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VII Sanctuarul nr Zidul de Vest Picturi în stilul kilimului kilim-urile din orizonturile IX-VII au fost destul de simple, în timp ce în straturile VI-B și VI-A prezintă motive mai rafinate, constând din rânduri de romburi dispuse vertical fie diagonale, ale căror forme și dimensiuni variază și sunt combinate cu un zig-zag și o linie ondulată Alte elemente amintesc de un șal ajurat în formă de plasă, un model de cărămidă-| al cărui rogojin sau ajurat de stuf, dar originile lor, probabil, ar trebui căutate și în metodele de producție a țesăturilor din această perioadă Cel puțin o duzină dintre aceste modele au acoperit cele două panouri ale peretelui estic al sanctuarului VI-B- - au fost aplicate iar și iar, la rând, unul după altul Ornamentele textile anterioare erau mai complexe, iar mult mai târziu, asemănătoare între ele, picturile murale de pe panoul nordic s-au păstrat fără modificări semnificative Era de culoare roșu-portocaliu și gri pe un fundal de piele de bivol și avea un model nu mai puțin complex decât cel modern covoare fluviale Împrumuturile din decorul textil sunt influențate nu numai de efectul principal, ci și de variația de culoare ART PRIMIALĂ Vene de piatră Bronz Chatal Huyuk, Turcia Camera VI-B- Ornament realizat în stilul colorării pielii de leopard dungi ipcal În interior, triunghiurile sunt umplute cu motive care arată ca niște flori stilizate sau cel puțin toni cu patru degete Cele centrale verticale ІІ' ЬІ au un design simplificat, în timp ce cele late exterioare іа sunt acoperite cu un ornament mai elaborat Tabloul în cauză se află sub grinda de stucatură Gori-Otsta, iar marginea acestuia este marcată printr-o linie ondulată pe un fundal în carouri roșu și alb Fragmente dintr-un model similar, cu o margine de plasă roșie și albă de triunghiuri, se găsesc și în alte încăperi ale clădirii orizontul VI, un ornament de covor de același tip acoperă parțial pereții de est și nord ai sanctuarului A- în orizontul clădirii VI A fost cel mai impresionant pe peretele de est, unde s-a folosit roșu, negru și alb Din nou, baza picturii a fost un fundal de plasă de trei căi verticale formate din romburi, care au fost încadrate de triunghiuri cu vârfuri orientate spre exterior Motivele care umplu câmpul sunt reprezentate de flori stilizate, cruci, coarne de animale și palme mici Modele textile simple formate din panglici verticale cu zigzaguri sau modele rombice se găsesc în mai multe sanctuare ale orizontului VI Panourile decorate cu un model în stilul petelor pe pielea unui leopard și identice cu reliefurile din plastic din „Sanctuarul Leoparzilor” nu sunt atât de comune, dar se găsesc în templul bogat pictat VI-B- Poate că această pictură pe covor a înlocuit țesăturile și textilele reale (fig ) În orizonturile de construcție V și IV s-au găsit doar fragmente de tencuială ciobite de pe pereți cu resturi de pictură dar unul dintre sanctuarele orizontului III (А-ІІІ- ) a fost în întregime, cu excepția peretelui sudic, decorat în stil mochetă În realitate, pictura de aici a fost finalizată și numai în colțul ce-P°-spate al clădirii, unde două rânduri de panouri verticale erau separate prin linii orizontale paralele, model ^P-Miraya, care includea raporturi din liniile dia- Na ali,II°' * orientare, formând un model în zig-zag, b IM ȘI C-, OVNO turtit Ușa pro- Situată în stânga acestei scene, nu a permis plasarea * ■> figura celui de-al doilea monstru înaripat Detaliu caracteristic" NEOLITICUL ŞI EPOCA CUPREI Siusz Arta neolitică a Anatoliei Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VII Sanctuarul Nr Capela Vulturii acești devorători de carne umană sunt labele, nenaturale pentru păsările de pradă, mai potrivite pentru un subiect cu natura umană Pe această bază, Mellart ridică întrebarea cine este reprezentat aici - vulturi sau oameni deghizat în păsări de pradă, care efectuează anumite ritualuri funerare Aceste ritualuri sunt prezentate clar în acest sanctuar, unde patru cranii umane erau expuse sub capete de taur, prinse de perete pe o platformă de lângă scena chinuirii corpului unei persoane decedate Nu este greu să ne imaginăm uimirea pe care astfel de interioare o inspiră omului neolitic care a intrat în sanctuar în anul î Hr e i Într-un sanctuar asemănător VII- , o mare compoziție cu vulturi ocupa toți pereții nordici și estici ai încăperii (ill ) Nu mai puțin de șapte vulturi au fost înfățișați aici, chinuind șase mici ființe umane fără cap Înmormântările găsite sub aceste scene mistice au fost toate anatomic intacte, niciunul dintre cei îngropați nu a fost fără craniu, așa că nu există o legătură reală între riturile funerare și picturile murale ale sanctuarului în acest caz Poate că absența capetelor în oamenii reprezentați în aceste scene este doar un dispozitiv artistic pentru transmiterea stării morții Trupurile pictate ale morților sunt arătate în aceeași poziție în care au fost găsite în înmormântări, adică fie ghemuite pe partea stângă, fie întinse pe spate Cinci vulturi mari pe latura de nord, doi pe latura de est, au fost înfățișați aproape în mărime naturală, cu o anvergură a aripilor de până la , m Huyuke ARTĂ PRIMIALĂ Epoca de piatră a bronzului Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VI-B Camera nr Un pumnal ceremonial de la o înmormântare a unei femei Flint, mâner de os |ѵ păsările noi (probabil gyps vulvus) nu lasă urme asupra oaspeților, ele rupe doar carnea, iar creierul din craniu rămâne intact Picturile murale din sanctuarele VI-B- și ( pot fi interpretate ca elemente ale unei înmormântări-ІЧ, ritual Aici sunt prezentate oase împrăștiate de oameni, desprinse de pe trunchiul capului, un trunchi uman pictat în culoarea neagră și într-o pânză albă, cap de femeie KR' cu statui, diademe și alte detalii care nu sunt complet restaurate din cauza proastei conservari a picturii (Bunurile funerare relativ sărace găsite în cripte conţineau totuşi capodopere ale artei neolitice Printre acestea se numără şi un pumnal de cremene ceremonial cu mâner de pisică sub formă de şarpe încolăcit (fig ) Au existat şi sigilii de lut - pnntaders, în mormintele femeilor - oglinzi obsidiane lustruite si diverse decoratiuni - margele si bratari tu, în timp ce la bărbați - armele sunt prezentate într-o cantitate semnificativă De cel mai mare interes din punct de vedere al picturii murale sunt compozițiile cu mai multe figuri din așa-numitele sanctuare de vânătoare săpate în orizontul stratigrafic III Poate că au fost precedate de picturi ale orizontului IV Într-una dintre clădiri, s-a păstrat un fragment dintr-o scenă care înfățișează două figuri masculine alergând după un taur, al cărui cap a fost pierdut Cifrele oamenilor sunt mult mai mari decât un taur mic; o trăsătură caracteristică a acestor imagini sunt alungite, cel mai probabil artificial, craniile Mellart le numește capete lungi Vânătoarea de căprioare este înfățișată pe pereții templului A-III- în orizontul III Un bărbat cu o sooaka urmărește probabil o turmă de căprioare (înfățișat este un adult și două căprioare, dintre care unul nu este complet conservat; ill ) Vânătorul este arătat în momentul în care a tras din ѵKa- iar întregul dinamism al acestei scene este subliniat de poziția tensionată a trăgătorului în haine fluturate Tema acestei picturi murale - un arcaș care urmărește prada - ne trimite la arta Levantului spaniol, unde astfel de comploturi de pescuit nu sunt neobișnuite Reprezentarea câinelui dovedește că acest animal a fost deja domesticit în Çatal Huyuk Mai târziu, g°С|ііс a fost uns cu vopsea albă și acoperit cu covor alb-negru- ,іій ornament ^-leduk> o cameră mică shaya care conține un te-*ika de vânătoare, face parte dintr-un sanctuar mare (A-ІІІ- ) și C| neolitic târziu, se găsesc figurine de lut extrem de naturaliste ART PRIMIALĂ Epoca de piatră Broneova* pYa' <>m cu lespezi ca menhir În ciuda procesării primitive-)()( r a acestuia din urmă, ambele demonstrează o prelucrare similară a părului, ochilor și nasului Prin urmare, în momentul de față, se pare că stilistic complet diferite tipuri de statuie-ok au fost create și au existat în in acelasi timp I [din contextul în care au fost găsite figurinele amintite- reiese clar că acestea erau imagini de cult în sanctuare și întruchipau diverse zeități sau calități ale acestora, care făceau obiectul de cult al societății neolitice Cu foarte puține excepții, aceste figurine se găsesc doar în sanctuare, spre deosebire de imaginile din lut executate grosier, care includ în principal animale, precum și figuri imperfecte și foarte schematizate ale unor oameni care nu au fost niciodată în interiorul sanctuarelor, dar au fost blocați între cărămizi la zidurile lor sau se întâlneau în grupuri în gropile din apropierea lor Aceste imagini votive au fost create cu un scop utilitar, deoarece urmele rănilor și distrugerea deliberată a figurilor animale implică uciderea lor rituală, ceea ce este în concordanță cu tehnicile practicate în magia vânătorii Figurinele de cult găsite în sanctuare sunt cele mai valoroase surse pentru reconstrucția religiei neolitice din Çatal Huyuk și, spre deosebire de majoritatea celorlalte așezări din acest timp, nu au reprezentat întotdeauna zeități feminine (zeița-mamă), au existat și zei masculini Cu toate acestea, multe dintre aceste figurine au fost găsite în aceleași complexe În unele cazuri, stilul și materialul din care au fost realizate figurinele sugerează că acestea sunt lucrările unui maestru Diversitatea iconică face posibil să se gândească că ele subliniază diversele ipostaze ale zeităților Nunta divină, sarcina, nașterea, stăpânirea asupra animalelor sălbatice - acestea sunt semnificațiile care se disting clar în multe figurine, pe lângă simpla întrupare a zeițelor sau ®() '<>v Ei s-ar putea raporta la anumite episoade din viața lor și ar putea fi asociați cu unele idei binecunoscute tipice religiei neolitice din Anatoliei Imaginile zeităților feminine sunt numeric superioare sculpturilor masculine, care nu se găsesc deloc după stratul VI Partea principală a figurinelor provine din straturi timpurii (VII, VI); ■ Au fost sculptate din piatră, în timp ce în straturile ulterioare (IV-II) partea a treia a fost modelată din lut și ars Aceste imagini sunt naturaliste, ceea ce, evident, este rezultatul tradiției Cha-I, C II,, I de modelare în lut Nu poate exista nici o îndoială că locuitorii neolitici din Chatal-Hyuk au făcut o imagine a familiei divine: mamă, fiică și fiu ca doi in-|U- ts lnitsy și stăpânul animalelor sălbatice (ill ) Reprezentarea zeiței împreună cu animalele sălbatice indică rolul ei străvechi de creatoare a jocurilor rituale în vânătoarea І (,ѵmakhs și patrona vânătorilor Una dintre imaginile ei a fost găsită în capela de vânătoare din orizontul clădirii III au fost găsite în gropi adiacente capelelor VI-B- și IV- , ambele conținând sculpturi din stuc sau figurine ale zeiței Asocierea ei probabilă cu animalele domestice a fost subliniată, precum și dominația ei asupra vieții vegetale și, în consecință, a agriculturii Acest lucru este dovedit de ornamentele florale prezentate pe ea Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VI-A Sanctuarul nr Trei figurine de calcar albastru cu leoparzi: zeita mama, zeu baiat, fecioara figura sau în sanctuarele ei, precum și legătura figurinelor ei cu grămezi de cereale și plante crucifere din capela VI-A- („Sanctuarul Leoparzilor”); acest lucru este indicat și de prezența figurii zeiței dătătoare de viață în grânarul de nivelul II Din nou, figurina demonstrează riturile magiei simpatice Unul dintre templele orizontului stratigrafic al II-lea, asociat cu cultul feminin, era în întregime decorat cu modele de flori și ornament textil, din care rezultă că acest zbor feminin îmbina funcțiile de patronă atât a agriculturii, cât și a țesăturii, care era un inovaţie de mare importanţă pentru perioada politică Legătura ei cu viața și renașterea este duplicată de relația ei cu moartea Este înfățișată dând naștere lui b, Na, reprezentat sub formă umană sau sub formă de Ka sau berbec, în numeroase sanctuare (ill , ) Ca o probabilă zeiță a morții, ea este asociată cu pasărea de pradă, „Muk” cu vulturul vultur, iar expresia ei sinistră amintește de Baba Yaga din mitologia târzie Odele ei se găsesc în mod repetat în sanctuarele timpurii și Neku NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Arta neolitică a Anatoliei Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VI-A Sanctuarul nr Figurină din lut pictată La fel desen prezice „viață cu prezența morții”, găsirea unei întruchipare plastică în sânii mamiferelor plasați în interiorul femelei broaște țestoase purtătoare de vulturi, vulpi și nevăstuici sau mandibule de mistreț cu colți amenințători, care sunt simboluri ale gropitorilor trupului generat de moarte Credința într-o viață de apoi este confirmată invariabil de riturile funerare și de prezența amuletelor zeițelor (foarte stilizate și marcate de asemănarea cu micile figuri Mddlen din Petersfels, Baden) care acoperă gâtul, pictat în ocru roșu, dintr-o înmormântare în stratul IV Alte amulete înfățișează capete de taur reprezentând zeități masculine Deci, chiar și în moarte, sprijinul zeilor era asigurat, iar grija pentru morți era însoțită de ideile de înviere, de negare a morții - o dogmă cunoscută de toate religiile Zeițele stalactite întruchipează probabil și ideea de htonic unele forțe și lumea interlopă Dacă zeițele prezidează întreaga varietate de energii active ale vieții și morții populației neolitice din Chatal-Khkya Yuka, atunci care este scopul fiului ei? O mică placă de piatră arată copulația (conexiunea) a unui cuplu îmbrățișat în stânga și a unei mame cu un copil - un urmaș care a apărut în urma actului sexual - în dreapta Nașterea unui zeu este adesea înfățișată în picturile sanctuarelor și odată în sculptură Fiul-zeu se distinge distinct în timp (un zeu-baiat pe un leopard, un zeu tânăr și un vânător într-o pălărie din piele de leopard - o divin "^ rotund, reprezentat de un bărbos și așezat pe taurul lor Aceleași diferențe de vârstă sunt demonstrate și la zeița întruchipând mama sau fiica (un grup cu o pereche de leoparzi din piatră vulcanică neagră din sanctuarul leopardului, sau în figurile pereche de zeițe reprezentate pe un mare relief dublu pe peretele vestic din sanctuarul V - , ideea unui cuplu a fost întărită prin dublarea nașterii capetelor de taur mai mari și mai mici, personificând fiul și co-tronul ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Br H ®^| vârsta ceaiurilor este arătată de absența sânilor, un cal mai matur-cJI /im glugă, mantie și așa mai departe - tot ce era cu (prea clar pentru percepția acestor idei în neolitic ^CN'MS- familia divină era reprezentată în formă umană, , au fost subliniate în special patru aspecte: mama, fiica, fiul și teii imaginea unei femei, întrucât fiul și tatăl sunt bărbați (ill ) Ceea ce a fost de remarcat în special în religia neolitică a Anatoliei și aplicabil la Chatal-Huyuk, precum și la Had-isilarch, a fost absența completă a semnelor sexuale în oricare dintre fiprs fie o figurină, un relief sau un mural Organele de reproducere nu au fost niciodată subliniate, reprezentările falusului și vulvei sunt necunoscute, iar acest lucru este cu atât mai izbitor cu cât erau destul de comune în culturile paleolitice, neolitice și post-neolitice din afara Anatoliei Aici, imaginile corespunzătoare au fost întruchipate în forme precum sânul, buricul și sarcina, reprezentând simboluri feminine, și coarnele și capetele animalelor cu coarne, care sunt simboluri masculine Sculptura lui Chatal Huyuk este extrem de diversă, iar caracterul său caracteristic nu are trăsături stabile, pentru a distinge anumite tipuri E V Antonova notează că acest complex este foarte arhaic iar maestrul în unele cazuri continuă să urmărească forma pietrei din care a fost realizată figurina Intervalul cronologic dintre pustiirea Chatal-Hyuyuk și neoliticul târziu Hajilar (IX, VIII), care se află la numai km distanță de acesta, pare să fi fost relativ mic, ceea ce este confirmat de multe trăsături care reunesc aceste așezări: natura ustensilelor de pictură ceramică, în stilul mic pla-g * Iki aşezat pe leoparzi bo-Go * ■ Şi altele Hadjilar I (superior de^uZO, ІT) și Hadjilar IX (inferior) ori- KYAK, g Ri de un sfert de mileniu - din Ao î Hr e Nu există nimic de spus despre arta Kchlarului ceramic, care a apărut pe fecioară nu mai târziu de al -lea și nu mai devreme de mileniul al -lea Chatal Huyuk, Turcia Orizontul VI-A Sanctuarul nr Figura de marmură cu două capete Artă NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Arta neolitică a Anatoliei Hadjilar, Turcia Camera Q-VI- Creatură hibridă (broască femelă sau naștere) Teracotă mileniu î Hr e , pentru că acești oameni erau familiarizați cu plasticul de lut și întruchipau CBq al zeilor lor în piatră Materialul din cele mai joase orizonturi L este relativ mic, dar săpăturile orizontului VI, care a pierit într-un incendiu, au făcut posibilă studierea mai detaliată a arhitecturii acestui monument Aici au fost săpate nouă case mari, situate pe două laturi ale unei curți dreptunghiulare Aceste case erau mai mari decât cele construite în Chatad Huyuk Lungimea lor ajungea la , m și lățimea - m Erau construite din cărămizi pătrate, zidurile de un metru grosime erau așezate pe fundații de piatră Aceștia susțineau etajul superior, construit în întregime din lemn, iar acoperișul era susținut de stâlpi groși de lemn O ușă largă în mijlocul peretelui lung al casei dădea într-o încăpere în care, vizavi de intrare, stătea o sobă cu tavan plat și în fața acesteia o vatră dreptunghiulară sau pătrată ridicată deasupra podelei Pereții și podeaua erau acoperite cu tencuială albă, dar niciuna când nu pictau, nu mai existau platformele care erau comune în Chatal Huyuk Figurine de lut ale femeilor au fost găsite în două orizonturi de construcție din neoliticul târziu: în IX, două figurine fragmentate și în VI, cel puțin șaizeci Ambele straturi datează din al doilea sfert al mileniului al VI-lea î Hr e Perioada de glorie a materialelor plastice Hadjilar se încadrează în perioada existenței stratului VI E V Antonova împarte întregul complex în două grupe: imagini naturalistice și imagini schematice Figurinele schematice sunt realizate din lut necopt Sunt doar nouă, iar toate au fost găsite în case, într-un caz - într-o nișă specială Formele lor sunt reprezentate de volume cuboide, fără brațe și picioare modelate Capetele erau probabil în formă de tijă și făceau din lemn, deși unul era modelat din lut Capetele de lemn puteau fi detașabile - într-o perioadă în care figurinele nu erau folosite în scopuri rituale * ”din anumite motive, aceste tradiții s-au păstrat foarte mult timp și s-au manifestat în mod deosebit în mod clar în alte părți ale Orientului Mijlociu pământ mare ■ Sculptura naturalista din lut este reprezentata de de mostre Acestea sunt imagini exclusiv feminine în picioare, așezate, cu picioarele întoarse spre dreapta sau în poziții culcate - de regulă, sunt exagerat de masive și au o culoare maro sau gri Mellart crede că nici ei nu au fost ART PRIMIALĂ Ou de piatră Bronz unii s-ar putea să fi fost stricat într-un incendiu stat-() || a constat din mai multe părți - capul, trunchiul și picioarele, care erau conectate între ele Capul a fost întărit pe cuie de lemn, adică, dacă este necesar, ar putea fi și detașabil S-au desenat ochii și detaliile costumului Îmbrăcămintea este reprezentată de pânzele (uneori cu o „coadă” („sorț”) și „rochii” - dungi verticale și laisty (petele sunt afișate cu vopsea și se pare că implică un pl^rv de leopard) Au fost, de asemenea, reprezentate cofurile înalte - tia-pb - și o coafură Aproape toate figurinele provin din case de locuit - erau, de regulă, lângă vetre și nu au fost niciodată (( puse în valoare cu alte obiecte - vase, seceri, unelte de os, găsite și în locuințe Mai multe statuile gok a fost descoperită într-un grânar, ceea ce s-a întâmplat în Chatal-Khuyuk E V Antonova notează că, spre deosebire de multe alte colective agricole timpurii, Hajilars aveau un mare fler plastic, care le-a permis să ofere imaginilor lor destul de convenționale farmecul vitalității; convenționalitatea devine evidentă chiar și atunci când se iau în considerare acele mostre care par a fi cele mai individuale Părțile superioare ale tuturor figurinelor (cu excepția exemplarelor cu copii și pui de leopard) sunt canonice: mici e sânul susținut de brațe, umeri în comparație cu o talie subțire prea lat Dar unele figurine au trăsături individuale: au un piept marcat mărit, cu mâinile întinse pe el, în timp ce trunchiul și șoldurile lor nu sunt la fel de mari ca cele ale altor figurine Poziția picioarelor figurinelor înclinate (ill , ) este asemănătoare cu poziția lor în unele dintre cele așezate, iar una dintre ele este interpretată ca femeie în travaliu M Gim-butas consideră că figurina, provenită din camera Q-VI- , înfățișează o creatură hibridă cu capul și vulva de ^nіtsiіy, dar cu corpul unei broaște (cf acest personaj este caracteristic neoliticului din Anatolia, Ca motiv similar, este larg definit de imaginile în relief din cetățile din Chatal-Hyuk, unde au fost decorate cu picturi, executate în Kr І,І>ІMI roșu> negru și portocaliu cu Kami Această imagine a zeiței broaște Hadjilar, Turcia Camera Q-VI- Femeie culcată într-o rochie lungă albă Teracotă ''SKUS „ÎN NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Arta neolitică a Anatoliei Hadjilar, Turcia Camera Q-VI- O figurină într-o coafură sub formă de tiara Teracotă Hadjilar, Turcia Camera Q-VI- Zeiță cu un copil în brațe Teracotă legat de ideea generală de regenerare și în renașterea de toamnă a vieții Proporțiile figurinelor sunt foarte armonioase Și deși există prea puține exemplare bine conservate, exemplarele întregi ne permit să urmărim raportul dintre înălțimea capului și înălțimea întregii figuri ( : , - , ), și lățimea umerilor ( : , ) - , )> Talie ( : , ), șolduri ( : , - ), la volumul figurinei în abdomen și șolduri ( : , ) și la volumul pieptului ( : , - , ) ) Trebuie remarcat faptul că proporțiile figurinelor în picioare aproape nu diferă de proporțiile celor așezate Caracteristicile tipologice includ postura, interpretarea părții ischiatice, imagini suplimentare (un leopard sau un copil) și îmbrăcăminte (ill , ) Probabil, diferența dintre imaginile creaturilor întruchipate în figurine nu este că într-un caz sunt fete tinere, iar în celălalt sunt mature femeile, după Mellart, ci în relația lor cu lumea animalelor și a oamenilor Cultul prădătorului pisicii, larg reprezentat în arta lui Chatal-Hyuk, este păstrat în religia lui Had-jilar, dovadă fiind personajele care țin puii de leopard în brațe Aceasta este o tânără zeiță în picioare, într-o pălărie cu vârf înalt, cu coasă, în pânză și cu coadă, strângând puiul fiarei cu mâna stângă și o matronă goală care stă pe un leopard, strângând puiul de piept cu ambele mâini Are o coafură sau o șapcă mică pe cap (fig ) Cultul leopardului în Anatolia neolitică ne permite să facem o paralelă independentă cu mitologia mezoamericanilor Ol-Meks, unde este reconstruit cultul jaguarului, acționând ca soțul divinității principale - „zeița cu împletituri”, personificând atât cerul, cât și pământul, viața și moartea, din pieptul căruia curge laptele ceresc - ploaia Dualitatea ei (cerul și pământul) se reflectă în imaginile zeiței cu două capete poate reprezenta și altceva „Zeiță cu un leopard” sau „Așezat pe un leopard”, în DRU'ZH încarnarea ei este înfățișată cu un copil în brațe, ceea ce nu contrazice puterea ei asupra animalelor Există mai multe astfel de figurine lituoc uruvrrTRn kauPHHWU RAK BOSNZ^ Hadjilar, Turcia Camera Q-VI- • Stăpâna Fiarelor - așezat pe un leopard Teracotă Hacilar, Turcia: Camera Q-VI- zeiță în picioare cu brațele încrucișate pe piept Teracotă Camera Q-VI- O zeiță în picioare purtând o diademă, cu un leopard în braţe Teracotă Camera Q-VI- Zeiță în picioare cu brațele în jos Teracotă Camera Q-VI- O zeiță așezată cu brațele susținându-i sânii Teracotă Camera Q-VI- Zeiță însărcinată înclinată Teracotă Hadjilar, Turcia Camera Q-VI- Stratul IV Vase sub formă de căprioară și mistreț Lut figurine în picioare cu leoparzi Zeițe în picioare niciodată der I este apăsat pe mâinile copiilor, dar mâinile lor sunt așezate pe piept sau pe stomac, sau coborâte în jos (ill - ) Aceste manipulări, desigur, poartă o anumită semnificație simbolică, indicând statutul corespunzător al zeității sau condiția sa Funcțiile de reproducere subliniate ale acestor imagini, iconografia lor - absența gurii, ochii închiși (consider ochii deschiși doar în cazurile în care un punct este pus în centrul lor cu vopsea) - mărturisesc esența htonică a zeițelor, care de asemenea corespunde imaginii unei femei-broaște , popular pe ambele situri neolitice din Asia Mică Pe lângă sculptura antropomorfă, în orizontul VI al clădirii Khajilar au fost găsite fragmente de vase de cult sub formă de animale Unul dintre ei poate fi interpretat mai mult sau mai puțin cu încredere ca o căprioară întinsă, cu picioarele îndoite și capul întors pe spate Coarnele și cea mai mare parte a corpului animalului sunt pierdute Un alt vas este considerat ca un mistreț, al cărui aspect este aproape complet reconstruit de autor (ill ) În ciuda faptului că Hadjilar al VI-lea a murit în incendiu, viața în așezare a reluat după ceva timp În Khadzhi-Lar târziu, schimbările în sculptura antropomorfă urmează modelul schematizării, transpunând treptat imaginea naturalistă într-un simbol Figurinele de nivel I nu au aproape nimic în comun cu figurinele mai vechi Ei au păstrat doar două trăsături caracteristice artelor plastice Hadjilar - burtă mai mare și absența gurii Figurinele nu au picioare pronunțate, brațele s-au transformat în proeminențe orizontale, liniile care se intersectează pe piept și spate pot înfățișa detalii și îmbrăcăminte Potrivit lui Mellart, cultura Khalaf ar putea fi purtătoarea unor noi tradiții, exprimate nu numai printr-o schimbare în artele plastice Caracteristica principală a perioadei care acoperă a doua jumătate a mileniului VI î Hr e , constă în apariţia unui keP^B mika pictat (ill - ) Predomină ornamentele geometrice!°t - dі* ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronz* G Hadjilar, Turcia Camera Q-VI- : Stratul I Vas dublu cu pictură neagră pe fond gri Lut Stratul I Vasul pictat cu ornament în formă de cruce Lut Vase antropomorfe cu pictură roșie și inserții de obsidian în locul ochilor Lut construind orizonturi de la V la P-A Hadjilar II ( - î Hr ) marchează punctul culminant al dezvoltării culturii ceramicii pictate Calitatea ceramicii si figurinelor din aceasta perioada este excelenta Aici au fost găsite multe boluri și cupe ovale cu ornamente „fantastice”, precum și vase speciale, eventual ritualice, în formă de zeiță cu ochi încrustați cu obsidian Aceste vase au forma unei calabe cu gât îngust și sunt pictate cu un model geometric de spirale sau romburi În perioada Hadjilar I, formele și ornamentația ceramicii și figurinelor diferă semnificativ de perioada anterioară Nici o singură formă din stratul II nu a supraviețuit până în prezent, cu excepția ulcioarelor care arată ca o cană de bere În picturile vaselor ovale sau în formă de ou cu mai multe straturi, influența țeserii coșurilor este puternică În jurul anului î Hr e Așezarea era complet pustie Neolitizarea Europei, după toate probabilitățile, a început din Peninsula Balcanică, unde, conform conceptului lui Gordon Child, au pătruns primele valuri ale păstorilor și fermierilor din Orientul Apropiat G Child a mai recunoscut că răspândirea neoliticului a combinat migrația directă a populației agricole din Asia de Vest cu absorbția grupurilor mezolitice locale de către „societatea neolitică” În anii și , paradigma migrației a primit sprijin din partea geneticii moleculare Aparent, relativ puține grupuri migratoare au implicat populația mezolitică locală în procesul de zeolitizare, care s-a realizat, în special, prin uniuni de căsătorie între fermieri și vânători-culegători, însoțite de difuzie culturală În timpul mileniilor VII, VI și V î Hr e Fermierii din sud-estul Europei au creat o provincie culturală unică, comparabilă cu formațiuni similare din Anatolia, Siro-Palestina și Mesopotamia Suprafața ocupată de aceste culturi se întindea de la Mediterana Centrală, insulele Egee și Adriatice, inclusiv Creta, până la Carpați și Niprul Mijlociu Între și î Hr e locuitorii acestei părți a Europei au dezvoltat organizații sociale mai bune decât cele ale vecinilor lor din vest și nord Cele mai timpurii așezări neolitice din Grecia, care nu sunt încă familiarizate cu ceramica, sunt reprezentate de orizonturile culturale corespunzătoare din povestea Argissa-Magula, Sesklo și Soufli despre Tesalia Una dintre cele mai vechi așezări neolitice din Europa, ai cărei locuitori cunoșteau deja ceramica, este Nea Nicomedia din Macedonia, în cursul inferior al râului Visturi, această așezare datează din prima jumătate a mileniului al VI-lea ^ î Hr e Totodată, în sud-estul Europei a apărut o vastă regiune culturală și istorică de triburi agricole și de creștere a vitelor, reprezentată de culturile Presesklo din Tesalia, lui Novo I în Bulgaria, Starchevo în centrul Peninsulei Balcanice ART PRIMIALĂ Vena de piatră bronz ^ lf Sena Dunării de mijloc şi de jos Aceeași cultură este cunoscută sub numele de „krish” în România și „körös” în Ungaria Pe teritoriul Moldovei se contopește cu cultura bug-nistreană P Anumite legături între Balcani și Asia Mică sunt luate în considerare de I-Iart și remarcă faptul că în culturile neceramice din Tesalia (de exemplu, Souffli) au fost găsite așa-numitele cârlige de pește din os și „cleme” de piatră cu un ochi, care, aparent, provin de la Hadjilar al VI-lea, kodo distrus î Hr e „Cârlige de pește”, conform Medcard erau cârlige de curea tipice pentru Chatal-Hyuyu-ka VI-A datată în jurul anilor - î Hr e Mellart credea, de asemenea, că ceramica bună de pe coasta Mării Egee, insulele Chios, Skyros și nu numai a fost adusă de oameni din Had-anidar VI Săpăturile ample de pe situl Nea Nicomedia din Macedonia oferă numeroase exemple de influență anatoliană în interpretarea sa locală Spre deosebire de așezările anatoliene, aici erau amplasate liber casele dreptunghiulare, formând un tip de așezare „deschisă” Casele erau foarte mari în comparație cu clădirile lui Hadjilar al VI-lea și constau dintr-o cameră principală, o cămară sau bucătărie și uneori un hambar; au fost construite din stâlpi acoperiți cu lut Într-una din camere care, se pare, era un sanctuar, a găsit cinci figurine de lut asemănătoare cu cele anatoliene Majoritatea ceramicii au fost acoperite cu un strat monocrom și lustruite Vasele de culoare roșu, galben închis, cenușiu seamănă cu cele Khajilar în formă, există pictură în roșu pe alb sau alb pe fond roșu, precum și vase mai grosiere cu amprente sau unghii Influența centrelor culturale anatoliene se resimte în perioadele ulterioare Paralele strânse între anumite tipuri de vase faciale ale lui Hadjilar și Cultura eneolitică Hamandzhia din România, remarcate de Mellart, ar putea apărea și după distrugerea Hadjilarului, ale cărui tradiții artistice au existat în unele așezări din vestul Asiei Mici necunoscute până acum arheologilor Maria Gim-bѵtas folosește termenul de „civilizație a vechii coroane” pentru această epocă Acest termen din lucrările ei servește la separarea civilizației neolitice terestre și a culturilor din epoca bronzului care au ajuns la S|Yaetsa, a cărei apariție Gimbutas o asociază cu vorbitorii de limbi indo-europene În această perioadă, parametrii culturali, inclusiv organizarea socială și religia, s-au schimbat dramatic, iar evoluțiile remarcabile în domeniul meșteșugurilor și artelor din epoca neolitică agricolă au dispărut complet mileniu î Hr e și, probabil, în următorii milenii- cultura „veche europeană” poate fi împărțită în ^NEOLITICUL ŞI EPOCA PIEILOR CUPREI Peninsula Balcanică Karanovo, Bulgaria Bol vopsit cultura Karanovo cinci regiuni principale: - lumea Egee și Balcanii Centrali; , Balcanii de Est; , Moldova și malul drept de sud-vest al Niprului; - Adriatica; - Dunărea mijlocie De-a lungul mileniului, se formează culturi separate în care sunt demonstrate stiluri individuale în artă Țej іі culorile pamantului pentru pictura pe fond rosu Simbol solar sub forma unei svastici apare în peștera Devetashskaya de lângă orașul Lovech pe kera-ІіK -C()Găsesc analogii la începutul Hadjilar, în timp ce ceramica KaR'*,|OVO I poate fi comparată cu straturile târzii Hadjilar-ML ® întrucât, după cum notează A Raduncheva, aceste două tipuri de ceramică nu au fost încă găsite nicăieri în succesiunea stratigrafică În următoarea fază a perioadei neolitice (Karanovo II - mijlocul mileniului V î Hr ), ornamentația pictată dispare cu varietatea sa de elemente decorative și culorile rafinate, realizate printr-o combinație de culori puternic contrastante de alb și roșu Colorarea monocromă sau fluturile orizontale înguste conferă vaselor ceramice austeritate și eleganță Există vase antropomorfe și lămpi triunghiulare, ale căror picioare sunt decorate cu alb sculptat și incrustat Tell-Azamash, Bulgaria Vas în formă de lalele cu pictură albă pe fond roșu Neoliticul timpuriu cultura Karanovo vopsea cu ornamente geometrice formate din cercuri, puncte, triunghiuri, volute si alte elemente decorative Apoi, în a doua jumătate a mileniului V î Hr e (Karanovo ІTS), formele vaselor se schimbă Ce putem spune despre schimbarea cardinală a tradiției ceramice anterioare Vasele monocrome roșu-maro dispar, iar în locul ei apar numai ceramică gri-argilă-Naya sau neagră, ceea ce poate indica o tehnologie diferită pentru realizarea aluatului de lut și vasele de ardere buton, precum și vase sub formă de bere cană, altare sau mese cu o margine mică în jurul perimetrului pe patru picioare Ecor este folosit sub formă de perle dispuse în rânduri de-a lungul verticală, iar părțile laterale ale cănilor și bolurilor sunt asociate cu fermente animale foarte stilizate !<> Interesul pentru artele plastice zoomorfe se manifestă în fabricarea de vase animale sub formă de diverse animale Printre ele se poate ÎN NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Peninsula Balcanica Muldava, Bulgaria Un vas zoomorf sub forma unui cerb cultura iaranova Chela, Ungaria Imagine în relief a unei căprioare pe un vas de cultură körös de remarcat vasul neolitic timpuriu din tellul de lângă satul Mud o dava de cm inaltime si cm lungime infatisand un cerb in picioare pe patru picioare (fig ); se aminteşte involuntar de un vas sub forma unui căprior mincinos din Hadjilar Gura vasului este situată pe spatele animalului Gâtul lung, decorat cu picturi din curele paralele, se termină cu un mic cap înalt cu coarne de mărime medie Pe corpul animalului se aplică linii curbe realizate cu ocru Rolul căpriorului în simbol Fața artei neolitice este determinată, potrivit cercetătorilor, nu doar de aspectul, frumusețea și grația ei, ci este asociată cu regenerarea și creșterea ciclică a coarnelor sale (ill ) Acest aspect era foarte important pentru fermierii neolitici Un număr mult mai mare de vase și sculpturi zoomorfe se găsesc în Eneolitic (ill ) Cultura Starchevo-Krish era larg răspândită în regiunea Moravei (Sârbe) - Dunărea - Tisa și afluentul acesteia din urmă - Krishul din Vestul României Starčevo, un monument excavat în vecinătatea Belgradului, și-a dat numele unui grup de situri neolitice din Serbia și Macedonia Așezările constau din grupuri de pisoane și colibe din rame de răchită acoperite cu lut De obicei, așezările erau situate pe malurile râurilor și lacurilor de acumulare Chiar acolo, între locuințe, în morminte de pământ în poziție ghemuită morții erau îngropați pe lateral Ceramica de bucătărie este reprezentată de oale grosiere, aluatul cărora conține un amestec de paie și argilă refractă Boluri pentru masă, boluri - au picioare joase goale Vasele de lut de formă sferică sau semisferică sunt caracteristice pe tăvile de capăt K° L (fig ) sau picioare (iar în maghiară ^ P ^ j acele culturi, numite "körösh", - , , , și și sticle ciudate, plate pe o parte și convexe pe cealaltă, cu mai multe urechi destinate ca T* să poarte sticla pe spate ART PRIMIALĂ Epoca de piatră Bron vyI de asemenea, ceramică brună lustruită monocromă sau lustruită În vremuri mai recente, vasele au fost vopsite cu vopsea albă crіK NOMU BACKGROUND și închis pe galben cu meander-vsdny, zigzag și alte orna-mep'ami- Cele mai vechi monumente ale culturii Starche-r krpіp datează din î Hr e , co-ts-ul său se referă la aproximativ î Hr e Următorul bloc de culturi balcanice - Vincha, Melnița, Cucuteni, Yew, Lendyel, reprezentând neoliticul mijlociu și târziu și eneoliticul, - reunește monumente ale mileniilor V-IV î Hr e Monumentul cheie pentru această perioadă este Tell Vinca, situat pe Dunăre lângă Belgrad Rolul enorm al culturii Vinca si cel mai eponim monument determina Xia legături excepțional de largi cu alte culturi din Neolitic și Eneolitic din Balcani și Dunăre, care au lăsat urme în straturile Vinci însuși Prin urmare, setați relativ și ab Karanovo, Bulgaria Vas zoomorf pictat cultura Karanovo Hodmezyovasarchey-Kotachpart, Ungaria Un vas cu o imagine în relief a unui bărbat, a unui șarpe și a unei capre de munte Inaltime cm cultura Körösh Cronologia solută a culturii Vinca înseamnă stabilirea cronologiei multor culturi neolitice și eneolitice din Europa Centrală și de Sud-Est, care nu se caracterizează prin telli multistratificat și, ca urmare, studiul cronologiei cărora este dificil Ca urmare a cercetărilor arheologice, deja la sfârșitul anilor ai secolului XX, s-a dovedit sincronia în dezvoltarea culturilor Karanovo III și Vinca, precum și legătura lor cu Macedonia greacă În continuare, liniile de comunicație ne conduc către câmpia Anatoliei Centrale Konya, de unde, din tell Dzhan-Khasan, excavat de D French, provine ceramica, care are o anumită asemănare cu preparatele din Eoliticul Târziu al Bulgariei Acest lucru din nou, pe lângă analogiile din Chatal-yuyuk și Khadzhilar, confirmă legături destul de stabile între Asia Mică și Balcani, care se reflectă în primul rând în complexe ceramice specifice și, în mod plăcut, în unele idei religioase ale vechiului Sedeltsy din sud-estul Europa Arta „vechii Europe” este reprezentată de aproximativ și de sculpturi miniaturale din lut, marmură, cupru, O|a, provenite din de situri din Neolitic- Hadcolitic Descoperirile realizate în timpul ^'sistematicului Rasco|k>k în secolele al XIX-lea și al XX-lea sunt prezentate în mai mult de o sută de muzee din Europa n^sstvo NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Peninsula Balcanică Sabatinovka Ucraina de Vest Model de sanctuar votiv cultura Trypillya-Cucuteni Cele mai multe dintre binecunoscutele ph și gurok indică o sursă comună de ligi neolitice și calcolitice, dar nu pot fi considerate izolat de contextul arheologic și cultural Sanctuarele, modelele de temple, sigiliile, ceramica rituală, reliefurile de pe pereții locuințelor și altarele sau vazele, semnele sacre de pe vase, precum și amplasarea tuturor obiectelor enumerate legate de practicile de cult, trebuie să fie luate în considerare în conformitate cu prevederile canon de statuete pentru a încerca să pătrundă în esența conștiinței religioase și a conținutului mitic care umplea viața comunităților agricole din „vechea Europă” Săpătura sistematică a locuințelor şi sanctuare şi găseşte în ele modele de lut votiv gov oferă informații valoroase cu privire la utilizarea acestor locuri și funcțiile statuetelor amplasate în apropierea acestora Informații bine documentate din România și Ucraina, precum și din Tesalia, fosta Iugoslavie, Ungaria și Slovacia, indică faptul că figurinele au fost așezate pe scaune de lut și lemn sau pe lifturi de pământ Se mai găseau în cuptoare sau vetre rituale la intrările în sanctuare sau lângă răzătoarea de cereale folosite în unele ritualuri Figurinele găsite în aceste sanctuare votive erau înfățișate stând în picioare și stând pe bănci sau ghemuit În multe cazuri, de exemplu, în sanctuarul votiv al aşezării Tirpesti, Romania Zeiță așezată Teracotă Cultură precucută din Sabatinovka din regiunea Bug (fig ), studiată de T S Passek, toate figurile erau așezate, iar șoldurile lor excesiv de voluminoase nu numai că puteau sublinia vizual ideea de fertilitate, ci și serveau pentru a oferi figurinelor stabilitate (mal ) În așezările din Trypillya-Kukuteni, figurinele de lut cu găuri în mâini se aflau în poziție în picioare și este posibil ca standuri de lemn să fi fost folosite pentru demonstrații în sanctuarele domestice În același mod, multe figurine sunt reprezentate stând în picioare*' ' în poziție verticală, dar un anumit număr de figurine sunt cunoscute într-o ipostază pe jumătate așezată ARTA PRIMARĂ Epoca de piatră BRONZO® ,I| ІLISHCH și locuințe, și ele pot fi (cântate cu leagăn ritual ^niіning) în riturile de primăvară de rodnicie și іya sau de revitalizare a vegetației (rts și valny swing era cunoscut la sărbători co-(opresive) în Antic [■rhenium , în timp ce figurine de lut de pe frunte au fost găsite în Agia Triada, pe coasta de sud a Cretei) Până de curând, se credea că legănarea pe frânghii țesute din rasta nii, sau direct pe ramurile copacilor, contribuie la fertilitatea pământului, la sănătatea oamenilor și la lupta împotriva puterii răului Acest obicei a fost anterior răspândit printre popoarele Iugoslaviei și în întreaga Peninsula Balcanică În leagăn s-a văzut și o legătură cu magia dragoste-căsătorie Figurine feminine ale culturii precucuti din Romania: - , - Traian; - Larga-Zhizhia; - Mindrinshka Găuri în coapsele unor sute tuetele erau destinate agățarii, în altele sunt purtau mâini scurtate, măști și coroane pe cap și puteau fi folosite pentru diverse podoabe (ill ) Sanctuarele erau probabil dedicate zeițelor sau zeilor individuale, ale căror imagini erau instalate pe acoperișurile frontoanelor modelelor de clădiri religioase, precum și în colecții de statuete și vase rituale de același tip - cu trăsături antropozoomorfe sau ideograme ale acestor zeități înscrise pe ele Cele mai multe dintre tipurile cunoscute erau zeițe cu semne ale unei păsări sau ale unui șarpe (fig ) Este posibil ca așezările sau proto-orașele „vechii Europe” să fi fost sub auspiciile unei zeițe ornitomorfe sau serpentine Sanctuarele din aceste centre constau din structuri mari, inclusiv mai multe temple, situate pe terase sau stilobate, precum, de exemplu, modelul complexului de temple Boi din Cascioarele, în sudul României (ill ) Acest sat apartine morii de cultura d) si este situat la km sud de Bu- Resta pe o insulă în mijlocul unui lac Aşezare ^°Cgoyal de case cu o cameră cu curti Р°'| Neoliticul și epoca de piatră a cuprului proprietăți ale Peninsulei Balcanice înfățișând acțiuni fiziologice grosolane care denotă căsătoria unui kutsra cu soția sa; concomitent aveau loc arat şi semănat ritual pentru a asigura fertilitatea Gumelniţa, România vase zoomorfe Lut Măștile figurinelor Vincha reprezintă forțe supranaturale - sunt purtate nu numai pe figurinele antropomorfe, ci și pe zoomorfe, semnifică aparent epifania zeilor, prezența și participarea lor la festivitățile mistice clasic Un bun exemplu este vasul rafinat în formă de rață, mascat cu cioc, ochi și cap de om, decorat cu două proeminențe semicirculare, care a fost găsit în timpul săpăturilor lui Vinci și datează din perioada clasică timpurie (ill , ) În același rând există o figură zoomorfă (un taur?) cu o mască umană - un nas și un semicircular mare ochi, originari de la Faphos în Kosovska Mitrovica în Serbia și datând din faza târzie a Vinciului clasic (Fathos II; ill ) Aceasta include și tauri pictați frumos modelați, deghizat în om aspect care au fost găsite în multe așezări ulterioare Vinchan (Valach în Kosovo, Medvednyak în Smederevska Palanka) iar în complexele culturii balcanice de est, goumelnitsa Figurile mascate implică un mister sau o altă acțiune dramatică Desigur, există un număr mare de sculpturi și reliefuri în vază care demonstrează acțiunile acestor figuri - rugăciuni, dansuri, sărituri, leagăne și vrăji Mai multe sculpturi masculine interesante provin din straturile timpurii ale Faphos Una dintre ele înfățișează un bărbat care sărită sau dansând, celălalt - un bărbat așezat, ușor aplecat înainte, cu genunchii strâns lipiți de piept, al treilea, aparținând perioadei de mijloc a culturii Vinca, care este numit „actorul de comedia greacă” reprezintă un bărbat în picioare, în pantaloni scurti, cu dureri în abdomen în Agia Triada Repertoriul sculpturii lui Vinca include pe^e£ bărbaţilor pagini în măști cu coarne de animale, goale, itifalli acelea, cu brațele încordate, palma unuia fiind ax ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronzo ' iSzhiit pe umăr Unele dintre figurile feminine sunt înfățișate cu vase „ridicate la cer” pe genunchi (dacă sunt așezate) sau pe cap ) Toate figurile sunt mascate Pe Dunărea de Mijloc, în cultura Len-di, іy, există figuri cu palmele exagerat de mari, întinse, postura lor poate fi considerată ca o rugăciune, sau ei înșiși sunt zeități (PL ) Unele figurine de lut prezintă detalii de costume, mai ales abundente în timpul mileniului V și începutul celui de-al IV-lea î Hr e De regulă, ele sunt transmise prin diverse motive ornamentale Pe figurinele din mileniile VII și VI sunt rare, dar toate ,ke sunt coafuri, podoabe capilare, coliere, pandantive medalioane și pânze Figurinele decorate nu erau folosite zilnic, mai des apar în slujbele de cult asociate cu ritualuri și ceremonii, sau sunt imagini ale zeițelor și zeilor Un costum de damă este o combinație de îmbrăcăminte care este constant repetitivă Se compune dintr-o bluză și o fustă strânsă, sau o „multiple haine” și un „bolero”, uneori doar o fustă care acoperă șoldurile, doar o pânză care susține șorțul, sau o fustă lungă cu franjuri Figurile masculine sunt uneori îmbrăcate cu o cămașă și pantaloni puțin mai lungi decât genunchii Îmbrăcămintea exterioară prezintă un guler în formă de V, în unele cazuri sunt prezentate doar o curea sau panglici Este posibil ca costumul, care a apărut în mileniile V-IV î Hr e în „vechea Europă”, a trăit până în mileniul al II-lea, și el este pe care îl vedem în imaginile zeițelor de pe frescele și pecețile minoice Faphos II Serbia Figura zoomorfa (taur?) într-o mască umană Lut Cojadermen, România Cultura goomelului O statuetă cu un vas pe cap Teracotă Deep Mashuvky, Cehia cultura Lengyel Figura zeiței în ipostaza de adorație Teracotă „SK ''NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Peninsula Balcanică Vinca, Serbia Capacele vaselor care conectează simboluri ale apei, zeițe ale păsărilor și imagini de animale Lut Pe lângă detaliile de îmbrăcăminte, multe figurine, precum și sigilii, vaze, obiecte sacrale și pereți de peșteră, conțin ideografii repetitive noi, care, potrivit lui M Gimbutas, am fost instrumentul funcționării cosmogonice a acestor personaje Semnele gravate și pictate sunt împărțite în două categorii de bază: acestea sunt simboluri legate de apă și ploaie și asociate cu luna, vegetative, cicluri de viață sau înregistrări ale creșterii cerealelor și coacerii acestora Primul grup include linii paralele sau punctate, zig-zaguri, triunghiuri hașurate, chevroni și meandre Al doilea grup este format din simboluri de „corespondență” cu semiluna, omida, ou în cerc, svastice și cercuri concentrice Semnificația ideogramelor de pe vasele rituale pare destul de clară - diferite categorii de semne servite diverse scopuri rituale și sunt asociate cu anumite clase de zeități Același lucru este valabil și pentru figurine: ideogramele pot fi indici ai zeilor ale căror imagini au fost dedicate ex voto (prin jurământ) sau servite ca indicatori în pro procesul acțiunilor mistice Panglici și triunghiuri de linii paralele sau hașurate, dungi verticale umplute cu un model în zig-zag, sisteme de romburi, linii punctate sau punctate, ornamente cu trei linii paralele (uneori două până la patru), închise printr-o linie transversală la unul sau ambele capete, trei sau sase buline si chevrone vase decorate cu prune, vase in forma de palnie, vase zoomorfe in forma de urs, asci, vase mari acoperite cu capace ornitomorfe ale culturii Vinca, vase funerare in miniatura si mese sau lampi de altar Semne asemanatoare, in special chevronuri și panglici de trei linii paralele, care apar în mod constant pe figurile mascate Trăsăturile caracteristice** ale sculpturilor acestui cerc au fost măștile ornitomorfe și albastrul cu un decolteu triunghiular în formă de V Există o legătură evidentă între vasele rituale folosite pentru rugăciunea pentru ploaie și apă, Veda mitică și zeițele ornitomorfe Capacele vaselor din corpuri I ART PRIMIALĂ Epoca de piatră a bronzului Kenezlo, Ungaria grupul Tisadob Vas antropomorf Lut Ucraina Sculpturi feminine din lut Cultura Tripoli Vinca reflectă fără ambiguitate acest simbolism (ill ) Au ochii înconjurați de „șiruri de apă” (linii paralele sau triunghiuri trasate sub ochi), cioc de pasăre, chevroni pe frunte și urechi de urs Le lipsește o gură, dar uneori sunt prevăzute cu o deschidere rotundă sub nas din care curge apa, arătată prin linii paralele Cele trei linii de sub gură și cele trei linii dintre chevroni corespund compozițional celor trei linii tăiate în mască, realizate în relief pe gâtul vazei, originare din Kenezlö (grupul Tysadob), în nord-estul Ungariei Vaza este complet decorată cu un model în zig-zag și meandre După M Gimbutas, aceste mucegaiuri minuscule sunt sâni feminini sau brațe reduse (fig ) I Desenul chevronelor triunghiulare sau a trei linii paralele pe pieptul sau abdomenul unei femei, deasupra sau între sâni, sau chiar pe brațele care susțin pieptul, sugerează că Rain a fost asociată în duminicile străvechi și larg răspândite cu laptele zeiței Aceste credințe există încă în rândul vânătorilor arctici și ar putea să-și fi avut originea în timpul paleoliticului (ill ) Meandrul era o altă ideogramă în concordanță cu modelele care se repetă pe figurile cu măști de păsări, tronuri, Sigilii, discuri, altare, modele de sanctuare și ritual sosu-() și apar singure sau împreună cu chevronuri triunghiulare-** , paralele sau linii în zig-zag I Panouri cu design meandr-labirint, imprimate pe vase ropomorfe și figuri stând pe tronuri și în picioare h, n, sunt asociate cu pasaje și simboluri ale curenților de apă **• Meandrul este înfățișat pe fețele din față și din spate ale figurinelor de la Vinci și pe vârful măștilor Pe capacele vaselor b '"' Proprietatea NEOLITULUI ŞI EPOCA DE PIATRE A CUPREI Peninsula Balcanică România Un vas pictat cu un cartuș care înfățișează o zeiță cultura Cucutena Traian, Dyalul-Fintinilor, România Imagini antropomorfe ale zeiței în „cartușe” pe vase Teracotă cultura Cucutena Draguseni, Romania Figurine decorate cultura Cucutena apare sub formă de șerpi pătați, iar pe discuri sau plăcuțe dreptunghiulare, dublu meandre dă naștere următorului motiv dublu helix Aceste relații indică apropierea Mandrei cu apa, o pasăre și un șarpe Picturile murale, prezentate pe vasele Trypillia-Cucuteni, includ panglici de andre mari, printre care sunt zgâriate figuri antropomorfe de cărbune bitr ” Acest tip de motiv „narativ” reprezintă probabil un mit etiologic: nașterea sau sediul unei zeități apei (ill , ) Mai multe niveluri de panglici android și spirale reflectă karnu-ul condiționat al lumii: cerul și sferele de apă cerească Spiralele sau meandrul de dedesubt simbolizează apele pământului Unii* > igigtvl kyaysiyy RPH BpoNZOV*^ ,, aceste sfere pot demonstra și spiritul zeității, acționând sub două forme: o pasăre de apă sau un șarpe Aceste conexiuni interne și acumularea de ideograme, care dezvăluie stări divine sub forma unui șarpe sau a unei păsări de apă, le indică drept recipiente de elemente vitale emanate cu elementul iod (ill , ) Nu este o coincidență că nasul și ochii zeiței-păsări sunt asociate cu spirala-șarpe de pe bolurile rituale de apă Există însă și figuri cu caracteristici care separă zeița pasăre de zeița șarpelui Analiza statistică arată că figurinele cu caracteristici de păsări au fost reprezentate într-o poziție canonică înclinată sau în picioare, cu brațele reduse, în timp ce fiіѵrki asociate cu zeița șarpe au fost arătate așezate sau ghemuit Aveau picioare și brațe serpentine, un trunchi răsucit cu puncte sau crestături paralele și panglici și coafuri cu dublu helix (fig ) Pe gât se făceau trei sau șase găuri Același număr de găuri sau puncte se găsește pe vazele decorate cu panouri cu ideograme de simboluri ale apei Aceste vaze puteau fi folosite în ritualuri de rugăciune sau sacrificiu către zeița șarpelui (ill ) Colecții de vase rituale, coastere, protomi și plăci cu semne de la Girbom din Transilvania prezintă multe semne ideogramatice Obiectele rituale din acest monument trebuiau să slujească misterelor primitive, „consacrate unei zeițe păsări sau șarpe, sau m pentru ambele Vasele pictate sunt împodobite cu motive medii-Dramts și șarpe-spirale, în formă de panglici de linii paralele, flops de capre și coarne spiralate Imaginile caprelor cu coarne, care aminteau de șerpi, precum și protomi pe wa-ornitomorfe erau comune în toate părțile „vechii Europe” Sunt cunoscuţi în Vinca, Gumelniţa şi ^v, locurile lor La așezarea Vincha din Anza, capul de berbec pictat avea Kato Ierapetra, Creta Femeia șarpe Neolitic Vidra, România Cultura goomelului O vază antropomorfă înfățișând o zeiță cu simboluri ale regenerării Lut ISCU NEOLITICUL ŞI EPOCA PIETRA A CUPREI Peninsula Balcanica Valea Lupului, România Imaginea unui câine pe un vas pictat cultura Cucutena al doilea șarpe către zeiță, trei coarne, care subliniau fertilitatea sau moda masculină Am favorizat întărirea lui Meandrele, chevronii, zeițele șarpelor și păsărilor nu erau semne și personaje noi asociate exclusiv cu civilizația agricolă a Peninsulei Balcanice, fân aici din Orientul Apropiat Ele erau cunoscute încă din Paleoliticul superior La fel este și „bisexualitatea” ornitomorfilor zeițelor păsărilor cu un gât de pasăre alungit și lung asociat simbolic cu falusul și șarpele, datează din epoca paleolitică Longevitatea zeițelor păsărilor și șarpilor este uimitoare; trăsăturile lor caracteristice se păstrează în imaginile grecești Atenei și Ierei, în ciuda multor transformări care au avut loc în perioada de dominație a grupurilor etnice indo-europene Unul dintre imnurile orfice o numește pe Atena „un șarpe pestriț”, un șarpe uriaș locuit într-un templu dedicat (în Atena Gravurile sau picturile pe ceramică sunt de obicei combinate cu cruce sau alte figuri din patru părți, care sunt concepute pentru a asigura apariția și creșterea cerealelor, animalelor și oamenilor Aceste simboluri sunt asociate și cu câinii care le flanchează, prezenți la epifania zeițelor înfățișate pe vasele culturii Cucuteni (ill ), sculpturi sau capace, și sculpturi cristaline din marmură și piatră ale civilizației Vinca Printre alte simboluri importante incluse în procesul activ de creare a lumii se numără coarnele unui taur sau ale unei căprioare, „pentru lună”, „omidă”, „spirală”, care a fost deja menționată mai sus Accentul pus pe coarnele unui cerb este uneori foarte indicativ, deoarece au capacitatea de a crește, ajungând la dimensiunea celui mai animal, ceea ce subliniază legătura lor cu natura misterioasă a lumii plantelor care dispar și renaște însoțite de o persoană) pe vasele de koreshsk (fig ) Coarnele taurului, care, fără îndoială, au jucat un rol important deja în regiunea Chatal-Hyuyuk în „vechea civilizație europeană”, au simbolism lunar, care este evidentiat indirect de stupa pe frunte sau de o bucată de incrustație de cupru între coarne al cucului de artă Sacrifice de bou regenerate ART PRIMIALĂ Vena de piatră BronzO ' ( c(> mitraismul târziu, care a dat primului măcel al taurului un act cosmogonic de o sută de vt În Grecia antică și Roma, existau idei că shts-li, acești purtători de energii divine, au apărut dintr-un taur albine nascute dintr-un taur a fost consemnata de Antigonos nr i Hr e - cu trei secole mai devreme decât cele ale lui Ovidiu (Fa-si, i I, ) și Vergiliu (Georgics, IV, - ) și, în final, Orfirie în secolul III d Hr BC, care spune că Lѵna era un taur, dar în același timp Luna era Artemis și ea este strâns legată de cultul albinelor, precum și de progenitoarea albinelor, nimfa \Ie iiicca Legătura dintre Artemis cu o natură bullish este evidențiată indirect de uciderea ei a lui Bufagus (devoratorul de tauri), care a încercat să o invadeze Imaginea zeiței, renăscută sub forma unei albine, apare pe capul unui taur sculptat din os la așezarea târzie Trypillia din Bilche Zolotoe din vestul Ucrainei Deși albinele nu au fost reproduse în lut sau piatră, ele puteau fi făcute din materiale de scurtă durată precum blana sau lemnul Imaginea zeiței asemănătoare albinelor a fost păstrată în picturi murale sau reliefuri pe vaze din etapa timpurie proto-Sesklo din Starčevo, în Balcani, și în ceramica cu panglici liniare din Europa Centrală „Zeița albinei” este, de asemenea, înfățișată pe un inel și un sigiliu minoic de aur Ea este înfățișată pe vaze pictate grecești, iar ca „stăpâna animalelor” este prezentată pe o frumoasă amforă beoțiană din î Hr e Figura de pe această amforă o poate arăta pe zeiță în regenerarea naturii, cu mâinile unei insecte și corpul unei albine redate prin fire de păr în zig-zag și o linie zimțată în jurul părții sale inferioare Un pește - un simbol al fertilității - este înfățișat pe corpul ei, iar capul unui taur din partea dreaptă poate fi interpretat ca un sacrificiu de taur Zeița este înconjurată de câini, șerpi târători și simboluri cu svastica Motivul unei crisalide fluture și al unui topor dublu a fost întotdeauna cunoscut de cercetătorii artei minoice și miceniene Epipha-Nia, o zeiță sub formă de fluture sau de albină în religia minoică, apare în scenele înfățișate pe sigilii rotunde de aur, iar odată un fluture și un topor dublu apar în picturile lui Chatal-iok în mileniul al VII-lea î Hr e , în desenele despre Khalaf kera la sfârşitul mileniului VI, asupra ceramicii din Balcanii de Est în mileniile î Hr e Reprezentarile schematice ale fluturilor b ' * (")|>, t sunt asociate cu figuri patrulatere si zeite Tts ' nyh contururi Fluturii au puncte pe aripi, ei My țJ cu vegetație guinee și porci în antique | Grecia sugerează conexiuni similare) („vechea Europă” Imaginile porcilor sunt cunoscute în toate părțile culturilor agricole străvechi ale Europei Porcul, cu fertilitatea sa incredibilă, a fost, fără îndoială, implicat în sursele vitale htonice ale existenței, sacralizarea a avut loc nu mai târziu de mileniul VI celenium î Hr e Sculpturile de porci din straturile Protosesklo și Starchevo sunt cunoscute în mileniul al VI-lea î Hr e și multe sculpturi excelent executate din Vinci, Cucuteni și alte culturi din Balcanii de Est ale mileniilor V-IV î Hr e Sacralitatea acestui animal se vede în unele ritualuri din cucuteni, unde figura unui porc este prevăzută cu amprente de boabe, care pot fi văzute și pe statuete de zeițe (ill ) Masca de porc, care are și găuri pentru cercei, demonstrează că porcul a fost un substitut pentru zeița însărcinată și a acționat ca animalul ei sacru Unele vaze rituale aveau un cap de porc, ceea ce indică o venerație specială a zeiței în diferitele ei înfățișări Una dintre temele centrale ale mitologiei agrare este nașterea unui copil de sex masculin - viitorul zeu sau soț divin al zeiței, „dătătorul de viață” Zeițele deghizate sau asistentele deghizate în urși, șerpi sau păsări trebuie să aibă grijă de copil Ei sunt adesea înfățișați ca fiind cocoșați, cu un sac la spate, unde poate este ascuns un copil, ceea ce ne trimite la miturile de mai târziu despre ascunzătoare care ascund un copil divin Având în vedere această intrigă, M Gimbutas admite o aluzie la asemănarea dintre pruncul divin al „vechii Europe” și greacă veche, dar având o origine pre-greacă, personaje, printre care se menționează Erichthonius, Hyacinthus și Zeusul cretan Tânărul zeu din arta neoliticului agricol este înfățișat gol, așezat pe un tron, purtând o mască cu coarne de dragon Zeul așezat pe tron este reprezentat de la Protosesklo I Starchevo la Dimini și Vinci Epifania zeității masculine se manifestă sub forma unui taur În Vinca târzie, unele figuri MU în măști uriașe au umerii ca niște corn sau întreg corpul lor este modelat în această imagine Unele vase romorfe au fost dotate și cu o masă umană Figurile masculine itifale în măști de capră, în picioare sau dansând (vin de la Vinci-Fathos și Krnokal-ka-Bara), pot reprezenta culte OR extatice Tirpesti, Romania zeitate aşezată Teracotă Cultură precucută Dimini, Grecia Figura itfalică a unei zeități așezate găsită lângă Larissa Teracotă Gumelniţa, România Zeitate feminină dublă Teracotă una și aceeași, forme de închinare a zeiței – „dătătorul de viață” Simboluri falice, mai ales numeroase printre imaginile mileniului VI î Hr e , și sute de „boluri de vin” cu ștampile falomorfe descoperite la Danilo, Butmir și Vincha asociat cu venerarea unei zeități masculine și a unei zeițe-mamă Reprezentarea unui zeu itifal mascat implică și sărbători extatice cu o ceremonie de nuntă în scenă când o zeitate masculină se căsătorește cu Marea Zeiță Această „nuntă sacră” se reflectă într-o mică sculptură de la Cascioarele – figuri masculine și feminine sunt unul în brațele celuilalt, ambele goale, dar fețele lor sunt acoperite cu măști Un alt aspect al zeității masculine - pașnic jale - poate fi reprezentat de o serie de bărbați mascați care se adună împreună, de obicei cu mâinile pe genunchi, sau cu capul în jos pe una sau ambele mâini (ill , ) iar postura întruchipează contemplația și anxietatea Cele mai cunoscute exemple din necropola din Cernovad au fost deja menționate mai sus O statuie de la Vidra are un ochi, care este probabil o ''balenă'' care indică natura htonică a acesteia - Pers<>naja Răposatul Cucuteni are și sculpturi cu un singur ochi în arta figurativă și în picturile de deriva fermierilor se păstrează lumea mitică și Rmy-ul de închinare a zeilor; prezentat aici Godoni, Ungaria Vas ritualic pentru libații Lut Cultura de tisa ISKvStv l nglpmtl si msyl mdmemmpgp a secolului lolvosidoa balcanica multe personaje din panteonul „vechii Europe”, nenumăratele lor epifanii și participanți la ceremonii rituale În aceste forme s-au folosit nu numai texte verbale, ca intermediari între oameni și zeități, proeminențe, ci și figurine care au jucat un rol important în diferite rituri de cult ale puterilor superioare, a căror esență rămânea adesea incertă Multiplicitatea manifestărilor cultelor e-]L se reflectă în sculptură, sanctuare, înmormântări, haine de zi, măști, ipostaze de dans, sărituri, muzică unelte de stâncă, oale, boluri de băut și alte articole care sunt întotdeauna de înțeles în scopul lor, care stabilește componența și contextul sărbătorilor religioase (ill , ) Prin crearea de imagini ale zeițelor, participanții la drama misterului au garantat păstrarea unei ordini mondiale stabile Multe articole votive ar putea înlocui apelurile de rugăciune către zeități - Marea Zeiță, zeița păsării, zeița șarpelui, zeii yum de vegetație sau zeul masculin - demonul vegetației Ele au fost create și utilizate în momentele de criză extremă ale revărsării forțelor supranaturale I Apariția culturilor neolitice în vestul Mediteranei este asociată cu purtătorii ceramicii „impresso”, numite astfel după tehnica de aplicare a decorului, realizată cu amprente ornamentale, care servea adesea ca margine zimțată a cochiliei (cardium), datorită căruia pe suprafaţa vasului a rămas un model specific cu dinţi fini Uneori, această ceramică se numește cardiu Originea „imresso” este asociată cu cultura Merenn sau Starchevo, iar aria sa s-a întins din Siria și Anatolia de Sud prin Balcani de-a lungul Mării Mediterane, până în Spania și Africa de Nord În sudul Italiei (Apulia), unde probabil au debarcat primii coloniști de pe coasta dalmată, iar în Sicilia, purtătorii culturii Impresso au creat așezări fortificate În Apulia, studiile aeriene efectuate de aviatorii britanici John Bradford și Peter Williams-Hunt în au scos la iveală câteva sute de astfel de așezări Cel mai mare dintre ele este Passo di Cor în ° situat la km nord-est de orașul Foggia, avea un gard oval de trei șanțuri lungi de m și lățime de m și ziduri de piatră Unul dintre ei a fost investigat de Brad Ford A găsit numeroase fragmente de ceramică „impresso” în interiorul incintei În Sicilia, o așezare fortificată similară Stentinello, situată lângă Siracuza, și-a dat numele întregii culturi neo-tiice timpurii a insulei În așezările culturii stenti yu, tzk, precum și în Apulia și Insulele Eoliene, ocazional Vase pictate sunt garantate Concomitent cu Sicilia, pe micile insule Lefkas, Iremiti, Elba, Malta și Corsica au apărut ceramica ștampilată, din care se vede clar că but-g, și „impresso” erau buni navigatori și, mișcând-'ti| 'AR, una dintre ele seamănă cu imaginile naturaliste ,,;, picturi rupestre din estul Spaniei: picioare și șolduri *Mpo sunt modelate, talia este excesiv de subțire, iar corpul și fața Kazanei sunt pline Pe de o parte, după cum ați putea presupune, Ruslet poartă EPOCA TA NEOLITICĂ ȘI CUPREI DE PIAtră Mediterana de Vest Această mână ține un topor mic, înfățișat cu detalii lizibile Che-'D: mânerul său are forma unui club foarte scurt, un clutch pentru oru însuși este introdus în mijloc Іol , s-au lovit imediat de aceeași problemă M ° y și a permis posibilitatea unor conexiuni între schematică h [^STy NEOLITICUL ȘI EPOCA CUPREI PIATRE Mediterana de Vest arta rupestre și ceramica decorată din Peninsula Iberică și din Marea Mediterană (Grecia, Cipru, £ria, Anatolia etc ) din Neolitic până în mileniul II î Hr Detaliile au rămas totuși destul de complicate Autorii spanioli sunt în general înclinați să plaseze înflorirea acestei arte în epoca bronzului Faza finală datează în mod clar de la elemente noi împrumutate, cum ar fi carele sau armele de pe stele portugheze În multe locuri, până la cucerirea romană au fost create interioare pitorești în peșteri Din tot ce s-a spus, este clar că dezvoltarea post-Paleoli Arta rupestre tradițională a Peninsulei Iberice, care își are rădăcinile în mezoliticul levantin, continuă până la sfârșitul epocii bronzului - mai mult decât a durat perioada de creare a picturilor murale în Porto Badisco Totuși, după cum remarcă Graziosi, nu este ușor să evidențiem unul dintre stilurile iberice care ar coincide cronologic cu Porto Badisco, deoarece nu există o secvență cronologică pentru arta rupestre iberică, în ciuda faptului că între aceste două zone se pot observa atât un anumite asemănări și diferențe In unele cazuri determinarea punctelor lor de contact permite compararea desenelor realiste și stilizate ale oamenilor și animalelor Imaginile antropomorfe cu brațele întinse sau ridicate, din care provin figurile în formă de fort, în unele cazuri sunt similare cu desenele arcașilor și cu alte imagini schematizate ale oamenilor, de exemplu, prezentate într-o vedere frontală cu un braț îndoit la cotul şi celălalt ridicat De asemenea, unele asemănări pot fi remarcate în astfel de detalii, cum ar fi o coafură cu coarne sau pene Desenele patrupedelor în mișcare din Porto Badisco se potrivesc cel mai bine cu acele reprezentări care sunt definite de cercetătorii spanioli ca semi-schematice sau schematice Într-adevăr, figurile de căprioare sau capre sunt lipsite de tridimensionalitate și sunt prezentate în rânduri, ca în Iber artă schițată Unele elemente specifice fac posibilă compararea artei acestor zone: astfel, de exemplu, animalele din Fresco-Z-Porto Badisco - cu picioare asemănătoare omului, cu ele - sunt și ele reprezentate în Las Figuras În mai multe , straturile DdVu, căprioare cu coarne stilizate, care amintesc de d PorTP "^ creasta laterală, sunt, de asemenea, asemănătoare animalelor din discotecă Aceste corespondențe structurale au apărut temporar în Spania și Apulia și ar putea, de fapt, Pa convergent ; în special acest lucru se aplică motivelor precum spirale, cercuri concentrice, stele și altele pgvppkytnoe ARTĂ - Epoca de Piatră BR ^^ și [Iorgo-Badisco prezintă o serie întreagă de simboluri, figuri abstracte și semi-realiste care nu au paralele în Peninsula Iberică și, probabil, dezvoltate autonom în arta Apuliei Acestea sunt umane unice (,rmy іе centre rituale din Malta erau situate în peșteri s^Ra Pvr-Dalam din vârful de sud-est al Maltei este unul dintre cele mai vechi temple Vasele IIg-Ich, , gri sau galben închis, cu fund rotund găsite acolo, R”p,,Casoanele de jos erau decorate în stilul „impresso” și cu ornamente ornamentate formate din două sau patru linii paralele hașurate cu diagonale, un triunghi ^CCTo „ÎN NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Mediterana de Vest Zebbug, Malta Cap de calcar dintr-o înmormântare gravat în jos relief porecle și chevronuri netede aplicate într-un centru mozaic | secvente Unele vase erau încrustate cu tencuială albă Numeroase stalactite de formă falică și stalagmite găsite în templu au fost considerate în mod clar sacre și simboluri ale energiei mistice Probabil că în această peșteră au fost săvârșite riturile generației Centre ral similare au existat și în unele peșteri de pe Ізз unde s-au găsit și ceramică „impresso” Mormintele timpurii malteze tăiate în stâncă, im fie că are formă de ou sau de noapte Pe baza locației sale în Zebbug, această fază datează din aproximativ mileniul IV î Hr e Sicriul, niștele lui Zebbug erau mici, de aproximativ , m în diametru, în timp ce într-o altă necropolă situată în Shchem shiye, au atins o lățime de , m Mormintele din stâncă malteză sunt practic similare cu aceleași structuri din Sardinia și sudul Italiei Prezența mormintelor cu două camere „în comun” în Malta este de o importanță deosebită, deoarece acestea reprezintă forme care preced templele de pe uscat cu planigrafia lor „în comun” Aici s-au făcut înmormântări în mai multe acte; acest ritual prevedea hrană de sacrificiu, ceramică și alte echipamente însoțitoare destinate utilizării în lumea cealaltă Oasele umane din morminte erau întotdeauna în dezordine completă și amestecate cu fragmente de oale sparte, oase de animale etc La Zebbug, printre bunurile funerare, care includeau bucăți de ocru roșu, scoici și nasturi, a fost găsit un cap de calcar cu o mască gravată în jos relief (fig ) Această imagine timpurie a zeității este asociată cu ritul funerar, moartea și regenerarea, care în perioada ulterioară în Sardinia și Ciclade sunt dezvoltate în continuare și făcute aplatizate, statice și goale Potrivit lui M Gimbutas, această zeitate poartă trăsăturile unui prădător de păsări, ceea ce ne trimite la religiile neolitice din Asia Mică Au existat și câteva fragmente de ceramică în reprezentări antropomorfe, schematice, cu capete triunghiulare și un corp desenat sub formă de cruce sau litere „M”, transformându-se în semn ornamental (ill ) Cel mai mare număr de morminte subterane ovale se găsește în hipogeul Hal-Saflieni din Tarxin Acest subteran din jV iulie a funcționat cel puțin , mii de ani până la mijlocul mileniului III î Hr e , adică până la sfârșitul lui MALCH D H £j ZOS Zebbug, Malta Fragmente de ceramică cu semne antropomorfe cultura skoîi Avea trei niveluri, dintre care cel de jos era la o adâncime de peste zece metri Hipogeul a fost, desigur, prima mare necropolă sau, mai exact, cea mai extinsă colecție de camere funerare Materialele obținute în urma săpăturilor de primul nivel în Ipogeu au inclus multă ceramică din toate fazele principale ale dezvoltării culturii malteze Era, de asemenea, un număr mare de ornamente personale, cum ar fi mărgele și amulete, nu care sunt sub formă de topoare mici din piatră lustruită, animale și păsări din piatră și sculpturi destul de mari Printre acestea se numără „Doamna adormită” – o sculptură din teracotă înfățișând o femeie corpuloasă întinsă pe un pat pe partea dreaptă (fig ) Capul ei se sprijină pe tetieră, mâna dreaptă este ditsya în fața feței, stânga - acoperă o dimensiune semnificativă a pieptului Talia ei este goală și strânsă de tivul unei fuste care îi acoperă picioarele Lungimea patului „Sleeping Lady” este de , cm tueta de alabastru (doar , cm) păstrează stilul sculpturii în piatră din templul Hagar-Kvim (fig ), în timp ce capul feminin adică nu complet dintr-o stâncă coajă cu trăsături faciale bine dezvoltate și o coafură sub formă de tunsoare scurtă ne trimite la imagini similare din Hy-Pogeum de pe insula Gozo și templul din Tarxien Al doilea nivel conținea multe camere simple de formă ovală, dintre care unele reproduc templele construite pe suprafața pământului Aici este Destno, și câteva detalii care imit Hypogeum De exemplu, seif fals Camera, numită „Sfânta Sfânta-Th * X”, sculptată într-adevăr în vi-Pa R Teracotă ai CONSTRUCȚIA NEOLITICULUI ȘI EPOCA DE PIATRE A CUPREI Mediterana de Vest ocru roșu Este posibil ca picturi murale similare să fi existat și în templul * ridicat în aer liber, dar nu sunt co păstrat până astăzi (ill ) e I Al treilea nivel oferă una dintre dovezile credinței vechilor maltezi în viața de apoi, j pentru că aici, în cele mai adânci părți ale hipogeului - în două camere mici și o „holă” în fața lor - oasele nu mai puțin peste șapte mii de indivizi îngropați au fost numărați de Zammit Chiliile și „hola” au fost umplute cu pământ special adus Aceasta poate indica o legătură între alteritatea postumă și pământ D Evans a fost primul care a stabilit corespondența dintre morminte și temple este o observație crucială pentru înțelegerea scopurilor și funcțiilor acestora Criptele (lobii) mormintelor au devenit abside în arhitectura templului Câteva temple timpurii, cum ar fi Ta-Hagrat, au fost construite în formă de trefoil, în timp ce majoritatea templelor cu patru și cinci abside aveau o formă antropomorfă asemănătoare unei sculpturi Ipogeul Hal-Saflieni, Malta -Sfânta Sfintelor- - o rotondă sculptată în masa de stâncă, cu boltă falsă şi pilaştri Ipogeul Hal-Saflieni, Malta „Sala previziunilor – cu plafon și pereții vopsiți un roi de zeiţe malteze grase Această relație formală nu este întâmplătoare Inițial, forma templului semăna cu un ou, ca pântecele unei zeițe, sub forma unor structuri ovale pe partea dreaptă a templului întristării, sau erau două abside, ca Cordin Dezvoltarea secundară a formelor antropomorfe se încadrează în mileniul IV î Hr e Mormintele tăiate în stâncă în formă de ou (de exemplu Shemshiya) din care provin, templele malteze în sine simbolizează corpul zeiței Intrările lor sunt predominant sud-est Zona rotundă sau ovală cu fațada inversată a templului și intrarea principală, proiectată sub formă de trilit, este punctul său focal Deși majoritatea zidurilor au dispărut acum, aceștia sunt încă suficient pentru a oferi un scop deliberat temple pentru adunările publice în timpul sărbătorilor mistice, inclusiv ofrande, acțiuni religioase, muzică rituală și dans I În multe curți exterioare, lângă porțile templului TariiMna ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronz ^ ■^dgar-Kvima şi Mnaidry sunt pietre mari forate, cu ^vii, eventual, lese pentru vite destinate sacrificării Probabil, clădirile „clasice” ne arată [unitatea iradigmatică a unei perechi de temple legate între ele, ușor diferite ca mărime Și este posibil ca templul mai mare să fi fost templul mamă, iar cel mai mic să fi fost copilul din ierarhia divină Aici se poate recunoaște și existența unui cult geamăn bazat pe asemănarea cu zeițele cu două capete din Çatal-Hüyük și zeițele păsărilor cu două capete ale culturii Vinca sau Cucuteni Există și alte idei, în special, că diferitele dimensiuni ale templelor demonstrează tinerețea și maturitatea zeiței, sau despre două aspecte ale ființei, de exemplu, moartea și renașterea Templele mari sunt situate pe partea vestică, ceea ce simbolizează moartea în viziunea asupra lumii a multor culturi tradiționale, iar această interpretare, potrivit lui M Gimbutas, este foarte atractivă Într-adevăr, în templele occidentale s-a găsit material semnificativ, pe baza căruia se poate presupune că aici au fost îndeplinite cele mai importante ritualuri asociate cu moartea și renașterea Templele mari au fost construite din calcar roșu închis, colorarea roșie parțial păstrată pe panouri se găsește uneori și pe pereții acestor clădiri, în timp ce templele mici erau construite din roci ușoare și puteau răspunde ritualurilor legate direct de concepție și naștere Fiecare templu avea propria sa expresie unică ness Una dintre cele mai vechi - Red Sorrow (mileniul V î Hr ) - nu a furnizat informații legate de ritualurile ciclului de tranziție, din cauza faptului că zace în ruine, dar au fost găsite figurine de lut și piatră cu fețele acoperite cu măști triunghiulare ea cu un nas marcat si o gura marcata cu un punct (fig ) Au pus în evidență sânii mari, un trunchi larg și un triunghi în abdomenul inferior Alte semne ne trimit și la iconografia zeițelor păsărilor, ale căror postură și atribute au analogii clare în cultura timpurie I Cel mai impresionant dintre templele gemene este *antiya, în centrul insulei Gozo, în orașul Shara Monumentul, Deci, ca și ceramica descoperită sub zidul său, a fost ridicat la mijlocul mileniului IV î Hr e Aici două temple sunt înconjurate de un zid construit din brut, nelucrat Red Sorrow, Malta Sculptură din lut Zeitate feminină cu natură ornitomorfă Infamia NEOLITHULUI și EPOCA DE PIATRE A CUPRULUI Mediterana de Vest Ggantija, insula Gozo Plan dublu templu blocuri de corali (fig ) Unele plăci ating o greutate mai mare de eu sunt printre cele mai mari dintre cele folosite pentru construcția templelor ridicate în Malta Pereții s-au păstrat până la o înălțime de până la Pereții interiori și ușile au fost realizate din calcar lucrat de o rasă specială (globigerin) Templul de sud-vest (intrarea lui Oriets Rovan spre sud-est) este mult mai mult Ea și nord-estul antic Are cinci abside legate printr-un culoar axial lung de m A doua pereche de abside depășește dimensiunea primei, cea mai apropiată de intrare, a cincea absidă pe linia axială este orientată spre sud-est La intrarea în prima încăpere și în absida stângă sunt pietre cu găuri pentru libații, în absida dreaptă se află o vatră pentru focul sacru și mai multe blocuri cu ornament în spirală împletit, caracteristic culturilor megalitice din Occident, realizat în jos relief Parțial, pe ele s-au păstrat urme de ocru În cea de-a doua pereche de abside din dreapta se află și o vatră de piatră, iar în stânga trei altare așezate sub formă de trilituri la o înălțime de aproximativ un metru Printre cele mai importante din cadrul religiei mediteraneene din această perioadă este o lespede de piatră cu imaginea unui șarpe Al doilea templu era de patru abside, cu un altar marcat de-a lungul liniei centrale (fig ) Ggantija, insula Gozo Templu Vedere de sus *ts> la m de templul Gzhantiia se afla un cromlech in Shara A fost descrisă de Jean Ouelle în secolul al XVIII-lea și excavată în mod corespunzător de Otto Bayer în Fixarea acestor t' k(|tsok a fost realizată de artistul Charles Brochtorff, dar mai târziu aplicaţiile lui s-au pierdut şi abia în au fost identificate câteva aqua-edei de Joseph Attard Tabone set orto-taT-uri, între care un groapă destul de înaltă a fost construită din piatră sălbatică pe podeaua de piatră există un altar în formă de trili-ta, care se găsesc adesea în temple (ill ) Peste șaizeci de camere funerare și osuare individuale, teracotă și piatră sculpturi, a căror locație originală nu este întotdeauna stabilită, au fost găsite și în groapă Cea mai remarcabilă din această serie este o figurină de teracotă cu două figuri obeze așezate în fuste plisate Particularitatea acestei perechi este că una dintre ele ( în stânga) este prezentată cu a Sunt fără cap Aceasta nu este o pierdere întâmplătoare: în mâinile „zeiței” cu capul ei ține o figurină a unei „zeițe” fără cap, care poartă un anumit sens semantic (ill ) Pe picioarele figurilor s-au păstrat resturi de ocru Ambele zeițe stau pe un tron decorat cu un ornament curbiliniu, iar piciorul tronului este decorat cu trei distanțe egale Ggantia, insula Gozo Altarul din absida nr a Templului Mare ^Proprietate NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Mediterana de Vest Necropola Cercului de pe insula Goeo Statui ale zeițelor pe tron Teracotă Necropola Cercului de pe insula Goeo Figurină din teracotă Necropola Cercului de pe insula Goeo Seria de figurine din calcar glife Atât prezența tronului, cât și stilul general al acestor imagini coincid canonic cu Doamna Adormită din Ipogeu Este destul de clar că cromlech-ul de la Shara este legat de templul Ggantija de pe insula Gozo, la fel cum Hipogeul este legat de Tarxien din Malta Totuși, de aici vin și figurine care nu sunt Xj tipice pentru Malta Originalitatea uneia dintre ele constă în combinația de steatopigie hipertrofiată a unui trunchi turtit cu un cap mic și elegant (il rochii a două zeițe pe tron ART PRIMIALĂ Bronz din epoca de piatrăOVN Cu templul Gzhantiyya de pe insula Gozo și Mnajdra de pe coasta de sud a Maltei (ill ) Acest templu tipic rriiiiyu cu doi- Mp semicircular din calcar de coral datează din perioada tarshin (sfârșitul lui A’ - începutul mileniului III î Hr ) Părțile au aproape aceeași dimensiune, ceea ce diferă de chr ims dublu din alte părți ale Maltei Templul vestic al lui Mnajdra era mai complex nym - cu un număr mare de nișe și urme de podea aspră, pliată dens, într-o încăpere vastă (fig ) Unul dintre cele mai interesante pasaje este flancat de pietre triunghiulare și falice În stânga ușii se află un falus conic de piatră de , m înălțime Mnajdra, Malta Plan dublu templu există multe articole uimitoare țesute din câlți de lut, într-o oarecare măsură asemănătoare cu un embrion uman Aceste produse mărturisesc că unele dintre ritualurile de aici au fost asociate cu riturile de reproducere a vieții Contururile ambelor temple din Mnajdra pot asemăna cel mai mult cu conturul zeițelor femei obeze din epoca „vechii civilizații europene” și Malta însăși La m deasupra Mnajdra se află un alt monument, mai complex, din perioada Tarshin - Hagar-Kvim (fig ) Nume Mnajdra, Malta Altare din interiorul templului Verifica NEOLITICUL ȘI EPOCA PIETRA A CUPREI Mediterana de Vest Hagar Quim, Malta -Venus malteză- Teracotă Hagar Quim, Malta Altare în formă de ciupercă tradus prin „pietre în picioare”: înainte de săpătura acestei ruine în , exista doar un deal de pământ cu plăci de piatră ieșite din el Kharag-Kvim este format dintr-o serie de structuri de piatră tipice altor temple megalitice malteze Cu toate acestea, el este cel mai impresionant dintre toți Are un perete ocolitor bine conservat; cea mai mare dintre plăcile din peretele estic al templului are o lungime de , m și o greutate de până la de tone Fațada cu intrarea centrală în templu este realizată din plăci prelucrate atent montate, instalate vertical și este construită deasupra cu două rânduri de blocuri așezate orizontal (fig ) În interior Templul are șase încăperi cu zece abside care conțin altare de formă unică, lăcașuri de cult, nișe, precum și sculpturi în piatră și teracotă (fig ) În stânga culoarului principal se afla un altar asemănător unui stâlp de jertfă, cu o suprafață împodobită cu imaginea pomului vieții care creștea dintr-o oală (ill ) Fețele și planurile sale sunt decorate cu i іvb іeniya cu sâmburi, tipic pentru templele malteze În spatele ei se afla o lespede ornamentată cu o spirală dublă În aceeași parte a sanctuarului, a fost găsită celebra figurină de teracotă „Maltese Be-Ner i” , apropiată stilistic de clipurile sale PR' de la Hadjilar (fig ) În alte încăperi se află mese-altare de piatră în formă de ciupercă, verticale , n V Tarxien, Malta: Placă cu imaginea corăbiilor , Plăci cu ornament în spirală -Stareta- Teracotă Figuri falomorfe O piatra Poza, ceva asemănător cu o perucă pe cap, stilul de performanță în sine o deosebesc încă o dată de femeile obeze obișnuite și au servit drept motiv pentru a numi figurina „stață” (fig i acum douăzeci de ani), în Fennoscandia, există de imagini cu bărci și corăbii antice, cu diverse animale și figuri antropomorfe, amprente ale urmelor unei persoane, solare semne , gravuri cu diferite arme Pyda (topoare, săbii, pumnale, sulițe etc ), care ARTA NEOLITICULUI ȘI EPOCA PIATREI A CUPREI Arta neolitică a Europei de Nord imagini ale mâinilor, precum și alte semne mai puțin definite (haine, crestături de cupă etc ) În Fennoscandia s-au aplicat desene în stâncă, ca npj^J lo, pe suprafețe orizontale de roci de granit netezite de un ghețar Putem vedea asta în sudul Suediei și nordul Norvegiei, pe Marea Albă și lacul Onega Dar glifele din nordul Suediei sau Astuvansalmi sunt situate pe planuri verticale și pe Peninsula Kola - atât pe suprafețele verticale și orizontale ale stâncilor, cât și pe bolovani separati În funcție de suprafața dată inițial, se regăsește și întreaga aranjare a picturilor rupestre Astfel, pe stâncile verticale imaginile ocupă poziția corespunzătoare (oameni - verticală, bărci - orizontală etc ) față de punctul de vedere al acestor petroglife, iar compozițiile au o structură orizontal-liniară, în timp ce pe planuri orizontale dispunerea figurilor capătă un caracter mai independent Numărul petroglifelor ajunge uneori la câteva sute ( pe Besovye Sreddki, pe Staraya Zalavruga din Karelia), iar limitele unui spațiu dat trec de-a lungul crăpăturilor și falii naturale în roci sau de-a lungul malului apei Este clar că astfel de monumente, saturate cu diverse subiecte, au fost create pe o perioadă foarte lungă de timp și conțin imagini de diferite niveluri semantice Izolarea stratului neolitic pare a fi o chestiune destul de complicată, dar, cu toate acestea, există anumite metode de datare a petroglifelor (desigur, într-un cadru cronologic destul de larg) Tehnica de execuție a petroglifelor ne permite să le împărțim în trei grupuri independente Prima, care a fost deja menționată mai sus, se referă la epoca mezolitică Figurile sunt realizate la dimensiune completă cu o linie clară profilată A doua grupă, reprezentată de imagini în relief și incizate, aparține neoliticului și epocii timpurii a bronzului Al treilea este reprezentat de picturi pe stânci, precum și siluete gravate sau desene de contur care au fost pictate peste Astfel de petroglife ar putea exista în perioade diferite Vârsta petroglifelor este determinată în unele cazuri pe baza înălțimii absolute deasupra nivelului mării Monumentul de referință pentru o astfel de datare în nordul Norvegiei este complexul petroglific din Alta, unde au fost găsite mai mult de -cifre, în număr de avioane, situate în zona de coastă la o înălțime de , până la , m deasupra nivelului mării - conform acestor cote și stil de reprezentare, este construită o secvență cronologică pe patru niveluri de la Neolitic până la Epoca Târzie a Bronzului Nu există un răspuns exact la întrebarea: arta rock nord-scandiană păstrează continuitatea genetică de la Dolith la Early Metal sau avem de-a face cu trei fenomene izolate? Putem spune doar că în perioada de la () la de ani î Hr e dezvoltarea artei demonstrează o schimbare ne^ionică de la naturalism la stilizare Pe lângă cronologic, există și caracteristici regionale În anii ai secolului trecut, G Gjessing a determinat granițele geografice ale celor patru provincii stilistice ale artei rupestre din Norvegia Trondelagen se caracterizează prin reprezentări foarte mici ale animalelor Silueta lor este plină de linii care reflectă trăsăturile anatomice sau simbolice ale desenului, cu alte cuvinte, acest stil poate fi numit scheletal Dar apartenența la specii a animalelor este de netăgăduit Stilul norvegian de est se lipește de imagini la dimensiunea normală Siluetele animalelor sunt pline doar cu elemente simbolice și niciodată cu elemente anatomice Capetele sau întreaga parte frontală pot fi basorelief Animalele sunt stilizate în forme non-zoologice și, în plus, există multe figuri geometrice Stilul vest norvegian este din nou caracterizat de figuri foarte mici - mai puțin de un sfert din mărimea naturală; sunt stilizate diferit decât în Trondelagen, umplute cu linii diferite, iar imaginile de animale sunt combinate cu cercuri concentrice și spirale În nordul Norvegiei, nu există imagini cu animale cu un „interior” în interior, dimensiunile scad treptat, dar specia este întotdeauna recunoscută Cel de-al cincilea grup este reprezentat de gravurile kareliane din nord-vestul Rusiei Cu toate acestea, în ultimii ani, s-au făcut noi descoperiri care au distrus granițele locale acceptate de Gjessing De exemplu, în nordul Norvegiei, există reprezentări locale Xia ale tuturor celor cinci stiluri, amestecate chiar și cu stilul local local În plus, avem acum un stil complet nou, al șaselea, în care o persoană este descrisă de două ori mai mare decât de obicei și este realizată într-o manieră cu raze X Așadar, în acest moment, este imposibil să distingem clar între stilurile locale orale și cele independente ale acestora calea dezvoltării I Arta rupestre colitică este asociată cu cultele vânătorii, care aveau sediul în principal în regiunile centrale și de nord ale Scandinaviei, pe malul mării și de-a lungul râurilor din interior În vremea noastră, Alta pe Ct,''pe Norvegia și Nemforsen pe coasta Botniei a Suediei sunt cele mai cunoscute monumente ale artei vânătorii din Pdinavian Cele mai vechi reprezentări ale acestui lucru , ARTA NEOLITICĂ ȘI A CUPRULUI Arta neolitică a Europei de Nord Alta, Norvegia Imagine cu elan, urși și vânător petroglife Alta, Norvegia Barcă - î Hr e perioada din Alta ( - î Hr ) sunt reprezentate de așa-numitul stil „raze X”, sau „scheletic” Alta din această perioadă se caracterizează prin imagini strict de profil ale animalelor, în principal căprioare, contur sau contur-siluetă și silueta, cu un corn și o pereche de picioare fără copite elaborate Liniile orizontale sunt uneori afișate în interiorul conturului, reprezentând probabil scheletul animalului Această presupunere este confirmată de faptul că pe alocuri este înfățișată și coloana vertebrală (ill , ) Printre turmele de căprioare, apare adesea un vânător cu arc - un complot caracteristic artei rupestre a întregului continent european Desenele au fost realizate folosind tehnica pichetării, lățimea liniilor ajungea la - cm Sunt înfățișate și în această perioadă bărci, figuri umane schematice și semischematice, precum și diferite semne (fig ) În etapa următoare, de la la î Hr e , desenele de animale devin contur, oamenii sunt înfățișați pe bărci și, în general, personajele antropomorfe capătă o înfățișare din ce în ce mai schematică, care a primit trăsături și mai grotești în neoliticul târziu, caracterizat în Alta prin apariția animalelor cu patru picioare (mal , ) La Nemforsen, spre deosebire de Alta, domină figurile de elan ( din de desene luate în considerare de G Hallstrom), realizate în siluetă și contur, uneori în stil scheletic, cu o pereche de picioare și, de regulă, fără coarne Există, de asemenea, bărci (IL- ), imagini antropomorfe și mamifere marine Nu toate desenele lui Nemforsen pot fi datate în neolitic, deoarece printre ele există cu siguranță unele datând din epoca bronzului Atât în Norvegia, cât și în Suedia în antichitate, se pare că se practica colorarea figurilor sculptate pe stânci, dar erau * doar imagini desenate sau doar gravate În Finlanda, dimpotrivă, se cunosc doar petroglife, ceea ce aduce cu siguranță această zonă mai aproape de Urali, unde nu s-a cunoscut nici un singur desen gravat (ill , ) ART PRIMIALĂ Epoca de piatră BvONZOVY Alta, Norvegia Stilul cu raze X: Imaginea unui elan Imagini de contur ale elanului - î Hr e Desenarea figurilor de elan Barcă - î Hr e Astuvansalmi, Finlanda Imagini pictate cu elan și figuri antropomorfe Värikallio, Finlanda Detaliu al unui panou de rocă Motivele apariției și semnificația picturilor rupestre sunt analizate în funcție de sarcinile și profunzimea percepției namya, porecle ale artei primitive de către cercetătorii săi După cum s-a menționat, până la jumătatea secolului al XX-lea, această zonă a fost aproape complet dominată de teoria magică, iar tot ceea ce era reprezentat a fost interpretat ca scene de vânătoare destul de reale, dispozitive pentru prinderea animalelor etc Adesea, aceste invenții erau asociate cu totemismul idei despre care se presupune că sunt comune în rândul vânătorilor neolitici din Nord, prin analogie cu părerile aborigenilor din Australia și ale indienilor din America de Nord, unde acest fenomen s-a reflectat în cultura „vie” atunci când europenii l-au întâlnit De asemenea, nu este exclus ca fig ki au fost aplicate pe stânci de către șamani, care au dorit astfel să-și păstreze viziunile care apar în stare de transă Desigur, pot exista și există și alte opinii, în special Există dovezi că o serie de comploturi reflectă unele mituri cosmogonice, de exemplu, „Mitul vânătorii cerești”, care este larg răspândit printre diferitele popoare din Circum — zona arctică și Siberia Din acest punct de vedere, prezintă un interes deosebit petroglifele din Karelia, unde, de regulă, nu au fost reprezentate figuri separate, izolate, ci compoziții legate printr-un singur complot Aici, desigur, au fost prezentate personaje mitologice, spirite, zeități, alte obiecte de venerație religioasă și locurile de acumulări de petroglife în sine pot fi privite, fără îndoială, drept sanctuare antice Petroglifele din Karelia au fost descoperite cu mai bine de o sută cincizeci de ani în urmă Pentru prima dată pe coasta de est a Lacului Onega, pe un cap numit Besov Nos, au fost văzute în de către conservatorul Muzeului Mineralogic al Academiei Ruse de Științe K Greving, care câțiva ani mai târziu a publicat prima publicație (în germană) dedicat acestui subiect A doua gamă de petroglife din Karelia a fost descoperită în A M Linevskiy la gura râului Vyg pe insula Shoyrukshin, la km de Besov Nos Această locație, cunoscută sub numele de „Devil’s Tracks”, Linevsky, prin analogie cu Besovy Nos, a redenumit „Demon’s Tracks”; cu acest nume, acest monument a intrat în literatura științifică Mai târziu, aici, pe Vyga, au mai fost descoperite două colecții de artă rupestre - Vechiul și Noua Zalavruga: prima - în V I Ravdonikas, al doilea - în de Yu A Savvateev, care a fost de mare importanță pentru studiul și interpretarea artei rupestre nu numai în Karelia, ci în toată Scandia În prezent, există mai mult de imagini aici, în ciuda faptului că unele dintre ele au fost distruse în timpul construcției centralei hidroelectrice Vygostrovskaya, al cărei baraj ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronzo afară і ro) tarmul stancos are o panta usoara pana la apa Petroglife au fost gasite pe o sectiune a coastei eT () io cu un lungime de aproximativ m Se împart în trei grupe, fiecare dintre ele fiind situată pe o stâncă specială, al doilea, principal, - în centru și al treilea, destul de nesemnificativ - pe faleza de sud Roca centrală din partea sa superioară este o platformă aproape orizontală și are o formă cât mai apropiată de un triunghi echilateral Imaginile din acest sanctuar sunt împărțite în două grupuri care sunt complet diferite ca stil, sens și scop, care, cel mai probabil, reflectă un decalaj cronologic în procesul de utilizare activă a acestui monument de către populația antică Cel mai vechi grup ocupă partea centrală a „triunghiului” și laturile sale de vest și de sud-est Aici V I Ravdonikas a luat în calcul de cifre Primele dintre ele, probabil, au fost bărci Ele ating m lungime și uneori conțin peste de linii scurte verticale care înfățișează echipajul Bărcile au laturile relativ joase și un arc în formă de cap de fiară A șaptea barcă nu este orientată în același mod ca și pre-Dydkh shchie și are laturi mai înalte A apărut, poate mai târziu, după ce prima flotilă a fost acoperită cu imagini uriașe de căprioare (fig ) Probabil, împreună cu bărcile, au fost sculptate siluetele de căprioare, care se îmbină în două turme, ocupând marginile sudice și vestice ale capului stâncos Aceste animale sunt proporționale cu navele maritime Sunt foarte bine înscrise într-un spațiu dat și sunt realizate în același stil Trei cerbi uriași, blocând bărcile, au fost înfățișați, aparent, mai târziu decât primul dintre cele două grupuri Descriind aceste figuri, V I Ravdonikas din-MeChal că printre petroglifele Lacului Onega și Marea Albă, așa că aici pentru prima dată întâlnim imagini cu un corp, expresivitate și forță atât de uimitoare, pentru prima dată vedem pa-pik-uri în acest cerc figuri de o dimensiune atât de mare, egală cu mărimea naturală și atât de aproape de natură Există de imagini pe versantul nord-estic al stâncii centrale, fără a număra cercuri și puncte mici, care sunt foarte frecvente în acest grup Aproape toate figurile sunt gravate cu C> "etno" la o adâncime de până la mm Sunt prezentate în principal VS Zalavruga veche, Karelia Petroglife pe malurile râului Vyg compoziţii elementare pictorial-profil, formate din câteva (de multe ori doar două), dar figuri diferite, legătura dintre care se dezvăluie acum pictural Aici predomină numeric figurile umane, prezentate în profil, și diverse imagini schematizate cu simbolism neclar Noutatea intrigilor prezintă un interes deosebit în scenele artelor marțiale dintre două grupuri ostile de oameni, care, poate, transmit fragmente dintr-o narațiune epică sau un eveniment istoric real Printre mai multe scene din această serie de petroglife (ill - ), se atrage atenția asupra unui grup de trei schiori care se succed unul după altul, care s-au trezit la periferia sud-estică a unui versant stâncos La un moment dat, V I Ravdonikas a atras atenția asupra acesteia, subliniind tehnicile artistice neobișnuite folosite în înfățișarea unui complot pe avionul D Gradele diferite de curbură ale figurilor individuale și dimensiunea trunchiului acestora conferă întregii compoziții o armonie și o expresivitate deosebită; aici se remarcă o anumită ruptură cu tradițiile artei rupestre plane, legate de încercarea artistului de a transmite plastic cu ajutorul unui relief suplimentar, ca să spunem așa, intern, tridimensionalitatea unor părți ale corpului uman Inclusă dinamic în arta rupestre a mării, tema actorului, văzută și observată pentru prima dată de V I Ravdonikas printre intrigile din Vechiul Zalavrt, și-a găsit dezvoltarea ulterioară într-o serie întreagă de scene de gen de pe Zalavruga II, care include grupuri de petroglife ART PRIMIALĂ Epoca de piatra BRONZOV^ Vechiul Zalavruga, Karelia: Scena de luptă Schiori Detaliu compoziție Scena de luptă și vânătoare la numărând aproximativ de imagini, dintre care Yu A Savvateev a evidențiat de bărci, aproximativ de figuri antropomorfe, imagini cu diferite animale și scene de păsări de vânătoare, vânătoare pe mare, conflicte armate și, bineînțeles, comploturi cu conținut mitologic O nouă localitate parțial acoperită de culturi, un nou strat al sitului neolitic și straturi de săpături de sol zheny, a ocupat o suprafață de cel puțin mii de metri pătrați m și s-a alăturat cu Staraya Zalavruga I Un număr mare de imagini cu nave incluse în repertoriul artei rupestre din regiunea Mării Albe demonstrează că la gura râului Vyg exista o populație asociată cu navigația și pescuitul maritim Toate grupurile de petroglife nou descoperite au fost executate în siluetă, păstrând tradițiile care au apărut în etapa apariției lui Besovye Sledkov Figurile de elan și cerb, care au suferit unele modificări stilistice, posibil asociate cu personalitatea artistului care a realizat gravuri pe stânci, au păstrat un anumit canon - o imagine de profil cu o pereche de picioare, adesea cu copită, cu o ureche iar uneori cu un corn Și totuși, se remarcă o anumită dezvoltare stilistică a artei Mării Albe Dacă elanii lui Besovye Sledkov sunt reprezentați de forme patrulatere cu picioare aproape drepte și un cap masiv așezat pe un gât relativ subțire, atunci în Novaya Zalavruga dobândesc o formă mai naturală, „vici” și, în acest sens, este posibil Zalavruga II, Karelia scena pescuitului maritim dar se manifestă tradiţia făcătorilor de reni de pe Zalavrug I (ill ) Cifrele oamenilor suferă și ele anumite schimbări Pe marginea de nord-est a Zalavrugăi I se mai păstrează imagini falice, realizate în stilul „Demonului” Mării Albe, adică strict de profil, cu umeri rotunzi, cu un picior ușor îndoit la genunchi, în care piciorul este neapărat subliniat, și un braț îndoit, ușor întins, totuși, ținând acum un stâlp de schi sau un arc În același timp, figurinele apar cu spatele drept sau ușor concav și burta proeminentă, sau pieptul este prezentat ca o „roată” În unele cazuri, sunt reprezentate două picioare Ambele tipuri de imagini - aplecate și cu spatele concav - sunt combinate într-o singură compoziție în Lacul Onega - pe Peri-Nos În acest caz, se păstrează și stilul Mării Albe „Bes” De asemenea, navele maritime trec prin trei etape de dezvoltare de la Sledkov natural la Novaya Zalavruga În general, designul navelor rămâne neschimbat În toate cazurile, în siluetă este prezentată silueta unei nave Violente cu proa înaltă încoronată cu capul lui Zyer și cu pupa inferioară Pe echipajul Besovy Sledkakh de pe SѵDie tset, în Zalavruga I pe bărci mari, dar joase, pagina este înfățișată prin liniuțe sau coloane verticale, | iar echipajul este reprezentat prin fiіuras antropomorfe arătate în acțiune activă (fig ) diverse obiecte, stâlpi sau vâsle ^sst Neolitic RO și cretă Fără epocă de piatră Arta neolitică din Evoopa de Nord Besov Nos, Lacul Onega, Karelia petroglife În același timp, există aceleași bărci fără echipaj sau cu echipaj transferat sub formă de coloane Toate petroglifele din regiunea Mării Albe pot fi atribuite perioadei neolitice și datează din mileniul III - începutul II-lea î Hr e Pe lacul Onega au fost înregistrate de locații de petroglife, numărând de imagini Sunt localizate pe stânci de coastă și insule mici și sunt împrăștiate la o distanță de aproximativ km, de la gura de vărsare a râului Vodla în nord până la insula Gury în sud Corpusul acestei colecții de artă rupestre este extrem de divers Principalele centre (sanctuare) gravitează spre cape de granit, proeminente adânc în apele lacului Onega În regiunea Vodla, acesta este Capul Lebedelor, mai la sud, cele mai spectaculoase sunt Besov Nos, Peri-Nos, iar alături de acestea se remarcă Karetsky Nose și Cape Klddovets, situate, parcă, la periferia celor două sanctuare principale cu un repertoriu figurativ oarecum diferit Dar, în general, pe stâncile Onega, în comparație cu Marea Albă, sunt izbitoare o mulțime de păsări, dintre care, deși nu în marea majoritate, se remarcă lebedele, uneori cu gropi foarte lungi și cu decor în interiorul conturului Figurile de lebede sunt asociate cu anumite figuri, al căror sens, după cum mi se pare, nu este pe deplin elucidat V I Ravdonikas a considerat dx ca simboluri lar și lunare, iar Linevsky - pur și simplu ca caps-samolov montate pe o fiară sălbatică și o pasăre (ill „Semnele / simbolurile, împreună cu avifauna și petroglifele Onega, dau o originalitate neașteptată, distinge-le atât de monumentele de la Marea Albă, cât și de cele scandinave - Bărcile sunt, de asemenea, diferite de Marea Albă Corpul lor este încă în cele mai multe cazuri într-o linie dreaptă, este ca un LI® de volum intern, dar nasul este ridicat sus și acoperit cu o imagine a unui cap de animal (cel mai probabil un elan) În același timp /F ART PRIMIALĂ Epoca de piatra Bronz* G >)x este complet lipsit de individualitate, ca la navele cu o gură de Zalavruga - este afișat prin liniuțe și doar uneori capete sunt indicate prin cercuri mici Ktsg \ ry antropomorfe, deși în stil se întorc în cazuri rare la Belomor-fKoMV „The Bes”, sunt arătate în principal din față, cu brațele întinse în lateral sau în proces de spulare mai complexă, de exemplu , un braț este ridicat în sus, celălalt în jos, sau ambele mâini sunt ocupate cu unele obiecte - noduri sau accesorii de cult Uneori, oameni în mas-sau spirite și demonii înșiși sunt arătați pe suprafața stâncoasă în si-'*' a unei necesități sau a epifaniei unei ființe supranaturale În sanctuarul central de pe Besovy Nos, zeitatea antropomorfă, spre deosebire de cea de la Marea Albă, este înfățișată și din față, dar picioarele lor sunt îndoite la genunchi și mâinile cu degetele întinse, ridicate la nivelul capului, aduc ei mai aproape În acest caz, este reprezentată cu siguranță o zeitate feminină, care poate fi judecată chiar și după modul în care se limitează la o crăpătură străveche care despica o stâncă de granit și intră în abisul apei Crăpătura este axa de simetrie a imaginii și pântecele natural feminin al acestei zeități Locația în sine contrazice apariția aici a unui personaj masculin, a cărui activitate reproductivă ar fi putut avea cel mai mare efect dar prezentată în vedere de profil (fig ) Înălțimea Onega „Besikha” este de , m În dreapta acesteia se află o vidră uriașă ( , m) și o loviță ( , m) Desigur, aceste animale sunt sateliți ai zeiței lumii interlope Sunt de zece ori mai mari decât celelalte figuri, iar „restul referinței guar de aici arată ca un pitic” Aceste imagini sunt „realizate din cea mai migăzoasă, deosebit de atentă, superficială și uniformă în relief, oferind o siluetă cu o textura uniform plată și margini liniare stricte În jurul acestor personaje - neobișnuite ca mărime și execuție tehnică, având o natură mitologică accentuată - sunt grupate în principal figurile de lebede și un mic număr de alte imagini care probabil au apărut ^' * zile Curios este că în acest sanctuar (Western Cape) , s<>Va Nosa) nu există semne simbolice (cercuri, lunni- |* Сs - În acest context, este probabil important faptul prezenței lui „Bes” lângă Marea Albă ” Aceste păsări ar putea fi cumva asociate cu zeități antropomorfe Peri-Nos, Lacul Onega, Karelia scena erotica EPOCA NEOLITICĂ ȘI A CUPRULUI Arta neolitică a Europei de Nord Peri-Nos, Lacul Onega, Karelia petroglife Dacă semnul-index al „Demonului” Mării Albe este o amprentă care acoperă capul uneia dintre lebede, atunci pentru Lacul Onega acestea ar putea fi semne lunare; într-un caz, un astfel de semn este afișat pe gâtul unei lebede, în altul - pe ciocul unei macarale (fig ) - Felix Ravdonikas, care a studiat semnele lunare de pe stâncile Lacului Onega®, a ajuns la concluzia că aici nu se practica pur și simplu reprezentarea simbolurilor lunare, ci a existat un calendar lunar dezvoltat bazat pe un ciclu de , ani , care este, de asemenea, în concordanţă cu calendarul lunar „KesIH *^ doy a unei zeităţi feminine Trebuie remarcat faptul că Onega „OSV” are ochi diferiți: cel drept, rotund, este realizat în siluetă, leul este sub formă de inel cu un punct în centru E A Okladnikova, care a studiat natura mantică a măștilor cu ochi ciudați din regiunea Pacificului, admite că măștile cu ochi ciudați ale petrogilor din Siberia și America de Nord sunt asociate cu cultul mamelor fertile cu imaginile ale marilor mame-strămoși În Pacific, cercul siturilor de artă rupestre reprezintă în acest text versiunea estică a distribuției imaginii lui Veliky GUŞĂ ARTA PRIMARĂ Epoca de piatră bP°H °J ,і în timp ce ca un va-ts occidental |іі ga se poate considera imaginea Onegăi „Besikha” și mască-mască ^(LtsKoy inscripții Univers, pe de altă parte, (b este stăpâna regatului mort Personajul-jiioB rrb este o zeitate mai detaliat P> pare posibil, deoarece petroglifele ar putea fi create de grupuri de oameni care vorbeau dialecte din diferite familii de limbi, inclusiv Sami * - finlandeză și posibil indo-europeană Datarea petroglifelor Onega determinată în principal de semne indirecte Acestea includ Râul Neiva, Ural Piatra cu doi ochi aşezări ale diferitelor culturi din neolitic înainte de Epoca Fierului, explorată pe malul lacului, schimbând linia de coastă și microeroziunea suprafeței stâncoase a imaginilor O abordare integrată face posibilă datarea unor grupuri de petroglife în epoca neolitică în cel mai larg cadru cronologic În mod tradițional, petroglifele Onega au fost considerate mai târziu în comparație cu cele de la Marea Albă Noile descoperiri din Peninsula Kola demonstrează coexistența stilistică a Mării Albe și a imaginilor Onega pe aceleași planuri stâncoase O provincie complet diferită a artei rupestre în comparație cu Fennoscandia este Uralii, unde au fost descoperite aproximativ () situri, inclusiv peșteri cu picturi paleolitice În plus, din siturile de turbă din Urali provine un număr atent de mostre de artă la scară mică Particularitatea artei rupestre din Urali constă în faptul că aici există doar desene pictate și nici măcar o gravură nu a fost găsită Pisanitsy se întâlnesc în egală măsură- Macul pe versanții estici ai Uralilor - de-a lungul râurilor din bazinul Ob-Irtysh, iar în vest - de-a lungul râurilor din ghidul Volga-Kama-Istema, iar aria lor se întinde de la râul Belaya în sud până la Regdy în nord pe o rază de km (fig - ) Cernețov, unul dintre primii cercetători ai artei rupestre din Ural, credea că desenele au fost lăsate de un strămoș din vremea Mansi și, posibil, de unele grupuri ale populației ugrice dispărute în Antichitate El a evidențiat în f p M art trei parcele cu un anumit număr de opțiuni Ikah pentru fiecare dintre subiecte Primul complot include , ChVss In NEOLITICUL ȘI EPOCA CUPREI OQ Râul Tagil, Ural Piatra scrisa simboluri ale animalelor (elani, căprioare sau kq^J la) în combinație cu un semn solar (sau) o imagine a firmamentului și unelte frecvente de vânătoare, precum și un animal din interiorul orașului și uneori un guru antropomorf Toate sunt reprezentate pe versanții râurilor Tagil și Rezh A doua poveste inclusă prețuiește păsările de apă în sine în combinație cu garduri, capcane, semne solare și cerești A treia parcelă, spre deosebire de primele două, se caracterizează printr-o absență aproape completă a reprezentări realiste ale animalelor și prezența unor figuri antropozoomorfe * În ultimul deceniu, au fost descoperite multe monumente noi ale artei rupestre din Urali, deși problema datarii celor mai multe dintre ele rămâne deschisă și este foarte problematică identificarea celui mai vechi strat de imagini Acest lucru se datorează parțial lipsei de evoluție stilistică a artei rupestre din Ural, conservatorismul acesteia agravat de tradițiile ornamentale stabile V N Chernetsov a remarcat că „toate cărțile de scris din Ural sunt uniforme atât în ceea ce privește compoziția figurilor, cât și în ceea ce privește compoziția” În căutarea unor repere cronologice, el apelează la modelul care acoperă vasele culturii Ayat și subliniază că figura sub forma unui zig-zag mare cu hașurare transversală pe stânca Borodino de pe râul Rezh are analogii complete cu ceramica din a doua aşezare Ayat (ill ) Ornamentarea vaselor ayat este comparabilă cu imaginile dublu zig-zag și alte figuri geometrice de pe Piatra șarpelui (râul Tagil), Piatra cu doi ochi (râul Neiva: ill ) și altele Pe baza acestor coincidențe, apariția rocii Q l lsrrlritnlg unkVnCTRO Epoca de piatra BoOI Imaginile L X de pe acest teritoriu datează de la granița mileniului III II - ІСГІІ î Hr e Cercetări arheologice ulterioare confirmate anumite corespondențe între ayat-fK , ) Una dintre ele a fost descoperită în de D N Eding Arta NEOLITICĂ ȘI A EPOILOR DE PIATRE A CUPREI Arta neolitică a Seaeon Evoopa Turbăra Shigir, Ural Cap de elan corn și este gol în interiorul sculpturii dimensiunea x cm Urechile au fost introduse si ulterior pierdute, pupilele ochilor au fost incrustate Al doilea vas a fost realizat de V F Starkov în , măsurând tot x , cm, cu capul ușor alungit, ochi ovali și găuri pentru urechi Picioarele de la fund nu au fost descrise intenționat reno Acest produs poate fi folosit ca o lingura cap de vacă de elan sculptat dintr-un corn, originar din Shigir Tor fyanika (ill ) Înălțimea sculpturii este de , cm Sculptorul a trecut de ea! câteva detalii care au „înviat” imaginea fiarei (ochiul rotund, nările, linia gurii), care era limitată, deoarece în acel context în care a fost folosit acest articol, aceste lovituri au fost suficiente O parte din figură s-a pierdut și este posibil să se fi putut la introdus în tija unei baghete de șaman, ca cele descrise pe stâncile lacului Onega Uralul sau Rifeanul, situat pe rutele dinspre nord-estul Europei spre Siberia de Vest și înapoi, a influențat și a căzut el însuși sub influența diferitelor mișcări religioase și artistice până în mileniul II î Hr și e , probabil atunci încă unită în lumea finno-ugră Epoca bronzului este epoca primelor civilizații, A J Toynbee, care cheamă să abandoneze formulele științei și să asculte limbajul mitologiei, explică secretul Kotorului cu un impuls sau motiv care a forțat starea perfectă de yin să treacă în stadiul activității yang Maria Gimbutas leagă această tranziție sau nou stat cu activarea popoarelor indo-europene care au distrus cultura neolitică a „vechii Europe” sau, după propria ei definiție, „civilizația Zeiței” Pentru a determina rolul indo-europenilor în acea istorie antică, ar trebui totuși să ne întoarcem la cauzele fundamentale ale civilizației, la mecanismul ei de declanșare, dar în acest scop este necesar să conturăm cel puțin contururile cele mai generale ale fenomenului ale căror origini urmează să le căutăm La un moment dat, G Child a propus zece semne principale ale civilizației care o deosebesc fundamental de societățile care nu au ajuns în acest stadiu de dezvoltare W Eberhard a redus cele zece semne ale lui H Child la cinci și sunt suficiente pentru a distinge civilizațiile de culturile mai primitive, rămase temporar sau permanent în urma lor Aceste caracteristici includ: ) o societate mixtă* organizată și organizație birocratică • ) Agricultura cerealelor cu animale de companie ) prezența a cel puțin unui centru de tip oraș (cu arhitectură g-sky, centre de cult, inclusiv „^^ complexe de templu sau palat); ) folosirea pescuitului J; ) disponibilitatea scrisului și a documentației primele patru trăsături (adesea cei care au împrumutat deja pot fi reprezentați în diferite culturi, în picioare civilizații ge, dar totalitatea și implementarea lor completă sunt așteptate în părți foarte limitate ale Lumii Vechi - doar Mesopotamia și Egipt Impactul primelor civilizații ar putea duce la un rezultat optim la geneza unui nou centru de civilizație, cauzat de cele trei impulsuri ale evoluției - migrație, DIT cultural și convergență Regiunile mKah relativ apropiate în regiunile culturale și socio-umbrelă), care sunt teritoriile Middle-nfV P * curent, influențe reciproce continue și îmbogățirea reciprocă a acestuia * ' (() există o fixare cronologică distinctă, care este conectat cu parte organică a propriei" Și în aceste cazuri neclare, este destul de firesc să presupunem că evoluția spontană este independentă de impulsurile externe h Prin urmare, studiile arheologice din a doua jumătate ", precum și aplicarea C metoda, indică apariția unor descoperiri fundamentale, cum ar fi roata și utilizarea ei pentru vehicule pe teritoriile Europei Central-Est Dezvoltarea convergentă și autohtonă, precum și migrația, nu se pot opune Faptul de migrare a unui anumit grup de populație este posibil: a) dacă există mijloace tehnice pentru a efectua o astfel de deplasare; b) când este o consecință a necesității vitale; c) când se confirmă prin datele studiilor arheologice şi antropologice De regulă, numai datele arheologice nu sunt suficiente atunci când sunt necesare dovezi irefutabile ale migrației care să îndeplinească cerințele formulate de arheologi înșiși, chiar și în prezența surselor scrise și a materialelor lingvistice Monumentele artei rupestre, acolo unde sunt prezente, mărturisesc în mod irefutat despre invazia grupurilor etnice străine în teritorii adiacente sau foarte îndepărtate Deci, din sursele egiptene se știe că la cumpăna dintre sferturile trei și patru ale secolului al XIII-lea î Hr e , în timpul domniei faraonului Mernept (Dinastia a XIX-a - anii de domnie -î Hr ), la vest de Delta Nilului au apărut popoare „străine”, care, unite cu libienii, au înaintat adânc în Ilta și au ajuns la Heliopolis Canal și gura Canopic, aprilie a celui de-al cincilea an al domniei lui Mernept, a avut loc o bătălie La G°R° da Perire, lângă Lacurile Natrovye, iar libienii cu aliații din Stv au fost înfrânți În lupta împotriva egiptenilor de partea libienilor, învățarea-Raz Vali Cinci popoare ale căror nume sunt transcrise în -a^e °MT au fost deja identificate de Emmanuel Rouget cu licienii, Mi Nami> tirrenii, sicilienii și sardinii , sunt cunoscute de „Poporul mării” Urme reologice în Egipt însuşi, această migraţie nu este Hii f e ci ȘI DE ASTEA a fost considerată uneori doar ca un jaf-* redStna,,adenie Pe de altă parte, printre picturile rupestre din Tassili, există imagini cu războinici realizate în til triunghiular Corpul lor este format din două triunghiuri, parcă, b STVEPAV Da D membrele sunt alungite, iar capetele sunt reprezentate sub formă de bastoane pro Sunt îmbrăcați în tunici legate în talie, într-una dintre ele o suliță, în cealaltă un obiect care seamănă cu un coș pătrangular Aceștia mărturisesc apariția în Sahara ca хі a unui nou grup de oameni care au folosit care de război, până atunci, un cal domestic necunoscut acolo Inițial, aceste care au fost atribuite Garamantilor, dar la o examinare mai atentă, Dussaud și Solomon Reinach au ajuns la concluzia că stilul foarte ciudat de a descrie ko * grăbită este complet analog cu stilul „galopului zburător” caracteristic cretan-micenian artă Aceștia confirmă încă o dată FDD-ul invaziilor popoarelor mării, cunoscute din referințele din erg sr inscripții pe cer Astfel, migrația popoarelor marinei, care a lăsat urme arheologice, s-a păstrat în picturile rupestre din Sahara Un val mai târziu de invazie extraterestră - deja Garamantes - se reflectă și în petroglifele din Fezzan Exemplul african nu a fost ales întâmplător Aici, pe fundalul unei tradiții culturale locale înrădăcinate în neolitic, apariția unor comploturi și stiluri noi, necaracteristice, manifestă în mod inconfundabil sosirea unor grupuri etnice dinamice care s-au corelat cu invazia indo-europeană în estul Mediteranei Prezența imaginilor războinicilor cu care în adâncurile Africii mărturisește natura complexă a acestei migrații asociată cu raidurile maritime și terestre Utilizarea mijloacelor de transport eficiente este una dintre componentele principale în implementarea migrației, în timp ce stimulentele pot fi schimbările climatice, suprapopularea sau „stimulul unor noi terenuri”, ale căror eforturi de dezvoltare, potrivit Toynbee, sunt în ei înşişi un stimulent Şi totuşi descoperitorii „noilor pământuri” trebuie să aibă mijloacele pentru a le realiza În timp ce migrațiile maritime puteau avea loc încă din perioada așezării purtătorilor ramei cardului, spațiile de stepă eurasiatică au fost stăpânite cu succes , rapid doar cu inventarea roții și introducerea animalelor de tracțiune Mitologia se conectează cu experiența pra'kim Într-o serie de lucrări, G Child a formulat punctele principale ale teoriei sale despre Sumer ca centru în care roata a fost inventată și folosită pentru prima dată - mecanismul principal pentru deplasarea sarcinilor grele La randul lui Sler oferă o listă a descoperirilor de vehicule cu roți din partea europeană a Eurasiei și justifică independent circulația atât a descoperirilor vest-europene, cât și a stepelor Ciscaucaziei și a Mării Negre Distribuția vagoanelor JB în Europa de Est este asociată cu vechiul pit kul ' În generarea cărucioarelor cu roți, există două explicații pentru derivare; din sanie iese un po-I cu patru roti * „r drag - cu doua roti Două roți o dată în° Ca o versiune ușoară a unui cărucior greu cu două axe Fsvvnee dovezi ale utilizării rolelor în combinație P ” APAR pe pictogramele din Uruk Si numai in secolul Sath) i Hr e Apar cărucioare în formă de A de la Za-^kazya, care pot fi corelate cu târâi Reprezentări ale unor astfel de vagoane cu și fără roți se găsesc printre * desenele Kaltsy în Ukhtasar, în munții Yegam și pe dealul Yazily din Іobstan, precum și în Daghestan, pe drumul de la Buynaksk la Manas avl' Unul dintre prototipurile vagonului poate fi o scândură de treierat comună în multe țări adiacente bazinului Middle Multisea, și anume în sudul Europei, Africa de Nord și cea mai mare parte a Asiei Mici În toată această zonă, din cele mai vechi timpuri, treieratul pâinii se făcea cu ajutorul unei unealte dispuse ca o sanie și păstrată până în zilele noastre în rândul imigranților bulgari de pe teritoriul regiunii Odesa Descrierile lui au fost păstrate de Barron și alți scriitori latini În Italia, era cunoscută sub denumirea de „tribulum” sau „tribula” și consta dintr-o scândură de lemn, îndoită ușor în sus în față În planul inferior se introduceau fulgi de cremene sau uneori (mai târziu) bucăți de fier pamantul Pe o astfel de scândură era așezat un corp dintr-o căruță sau un fel de încărcătură, sau o persoană stătea în picioare, iar cu ajutorul frânghiilor, scândura era târâtă de cai sau tauri de-a lungul curentului pentru a treiera pâinea Despre același instrument vorbește și profetul Isaia ( : ), chemând împreună cu el poporul lui Israel și punând în gura Domnului cuvintele: El nu ți-a făcut o treierat ascuțită, nouă, crestă În Egipt, au folosit așa-numitul prag pentru treieratul pâinii - Zku, constând din două scânduri (patine) așezate pe o margine și îndoite pe un dstsaChNEM Kon, 'e, care sunt conectate printr-o cruce ParaMN Și este aranjat un scaun pe a doua Poi v ° L () a fost înhamat la vagon Boabele în timpul treieratului au fost eliberate de paie cu sănii, precum și cu ajutorul cercurilor sau rolelor, pe-pj ,, a, și alergătorii de alergători și rostogolire pe pământ ІіаЧох°^^СТе, IIе a scândurii topite, eventual aparține și °Tdav ,,SOlite, ceea ce se evidențiază indirect prin preferința, Vara^M Pl ° viteza acestui instrument până în secolul al XX-lea Folosirea-”ri treierat animalele înhămate, iar în Egipt kat- „pot fi roți mici reprezintă tot co-necesar pentru a crea un transport pe roți nu este nevoie să cauți „adevăratul” cămin ancestral această descoperire fundamentală, care se află la originile primului ordin Ideea unei roți în afara utilizării sale a fost, de exemplu, realizată de un*j care a plasat figurine ceramice de Cv cu jucării antice pe roți din India pe roți În partea de sud a Mesopotamiei în stratul IVa al lui Uruk, datat de J folosind metoda C - î Hr e , găsit hltsch^ tăbliţe înfăţişând vagoane acoperite pe patru Koln * I, e sau patinoare trase de boi Într-un vagon cărăm o targă cu un bărbat care stă pe ea Până la sfârșitul secolului al II-lea î Hr e toate tipurile de căruțe sunt îmbunătățite, pe țăruș apare o jantă metalică Pentru prima dată sunt folosite roți cu bare transversale Utilizarea tuturor vagoanelor în scopuri religioase a fost înregistrată Cu toate acestea, există o părere că care de război apar în Orientul Mijlociu cu triburile nomadice indo-europene, deși această întrebare este încă da lek din decizia finala În Europa Centrală și de Est, cele mai vechi reprezentări ale vehiculelor cu roți au fost găsite pe un vas de ceramică din cultura paharelor cu pâlnie din Bronočice, la km nord-est de Cracovia, datată între - î Hr e O altă descoperire provine din așezarea Radoshina a grupului Boleraz din Slovacia Acesta este un obiect de lut de formă dreptunghiulară cu margini ornamentate sub formă de înțepături și protome de tauri (?) pe peretele frontal, care, la rândul său, se termină cu un pom arcuit Roțile sau punctele lor de atașare nu sunt fixe În mormintele culturii Baden ale etapei târzii, vase-modele originale de căruțe cu laturile înalte sub formă de jgheab, decorate cu ornamente geometrice (BuDO "kalas, mormântul N° , și Sigetszentmarton, la nord de BuDap®°) ta) au fost găsite Datarea vaselor model este determinată în / î Hr In , in orasul Lohne (Züschen), in Germania, PacKC\j o ladă de piatră, pe una din plăcile căreia sunt cioplite cele greu de găsit, realizată într-o proiecție planificată înfățișând o căruță trasă de perechi de boi pe două sau patru roți Imagini similare sunt cunoscute în Geghama (Syunik și Ukhtasar), care a fost deja menționat mai sus DaT tso-caruri din Lona pe baza unor vase care pot fi atribuite culturii de calice în formă de pâlnie, se găsește în limitele anilor - î Hr e Tradiția figurativă larg răspândită a echipelor de tauri din Lohne atrage în H* {іО|сзЭ* Se disting printr-o scurtă scurtă ^^ animale strict de sus Așa se arată întotdeauna TOJIbK^JIji Principala lor caracteristică este coarnele în formă de semilună ^^^r care se lipesc înainte; picioarele fie nu sunt afișate deloc, fie I ° pe ambele părți ale corpului, ca și cum animalul ar fi q și bazinul Yenisei Superioare și au părăsit cultura Afanasiev (Fig dS|Іb *'■) , nsk °-a regiune, în Kazahstanul de Nord, unde t Rusk (> paio mai multe înmormântări ale culturii Yamnaya Xinjiang Aici, probabil, sunt Pg)L(^ 'și chiar înainte de expansiunea turcească Prototohars ar putea a,'bx cu vagoane cu patru roți trase de ** І a^I bvii, mai precis, de boi), care s-a reflectat într-un nikon al artei Okunev - stela Znamenskaya din regiunea ,, a În interiorul dubei este înfățișat un șofer, boi a, ,, în perspectiva corectă în profil - Ceramica culturii Afanasevo Cel mai probabil, acest desen nu a fost realizat de imigranți, care nu au lăsat în urmă niciun monument de artă, ci de populația indigenă, care s-a amestecat cu nou-veniți Soarta prototo-harilor/afanasyeviților care au rămas în munții Sayano-Altai este prezentată după cum urmează Toharismele separate, care, conform datelor paleolingvisticii, există în anumite limbi uralice, cum ar fi „metal”, „ciob”, „șapte”, și prezența printre ele a cuvintelor care înseamnă „miere” și „cal”, sugerează că Contactele proto-tohariano-uralice au avut loc într-o epocă relativ târzie, după prăbușirea uralicului și finno-ugricului proto-limbi (nu mai devreme de mijlocul mileniului II î Hr ) Practic, singurul fenomen istoric capabil să acopere toate grupurile (endo)-uralice în perioada indicată a fost fenomenul transcultural Seima-Turbino (vezi mai jos pentru mai multe despre acesta) Prin origine, creatorii fenomenului SeiminsksiuR'binsk nu aparțineau cercului triburilor forestiere, dar originile sale se află la poalele Rudny Altai, cursurile superioare ale Ir'P'*sha, Ob și Yenisei Apariția creșterii cailor și a metalurgiei | Sayan-Altai este asociat cu apariția purtătorilor culturii Afanasievs la început - mijlocul mileniului al IV-lea î Hr e , Finală cu extinderea triburilor Baikal la începutul mileniului II D ° ^ Cel mai probabil, Altai Afanasievites-prototochars și DoL au fost componenta locală la care se dezvoltă creșterea și metalurgia cailor Seima-Turbino datorată, ale căror corpuri în mileniul II î Hr e s-au repezit spre vest, dar ramura lor nordică a ajuns în Evrul de Est j ramura sudică s-a pierdut în oazele din Turkestanul de Est Expansiunea triburilor Yamp a fost îndreptată nu numai către curent, ci și spre zona culturilor agricole, ceea ce este valabil mai ales în nordul Balcanilor Într-un număr de cazuri, înmormântările gropii ART PRIMIALĂ direct pe Tripolye rys abandonat în °, n іyah În zona de vest a culturii Yamnaya, sculpturile antropomorfe sunt reprezentate într-o parte semnificativă a teritoriului, majoritatea provenind din Crimeea, de pe coasta de nord a Mării Osh și a Mării Negre, Dobrogea și Bulgaria Aceste țhiik pătrund și în susul Niprului, Bugul de Sud și unele dintre stele sunt descoperiri întâmplătoare, unele se găsesc în fundațiile clădirilor antice sau pe movile; ta-^^ ca 'om datarea lor ar putea fi doar conjecturală, dar întrucât un anumit număr de stele au fost folosite în tavanele gropilor antice, ele sunt legate mai mult sau mai puțin sigur de această cultură (ill ) Tipologia inițială a stelelor a fost propusă de A A Shcheinsky și apoi de T D Zlatkovskaya, conform căruia stelele sunt reprezentate de două tipuri Prima este o lespede cu o proeminență care denotă un cap, concepută pentru a acoperi mormintele Al doilea tip este mai complex, cu detalii gravate servit pentru instalare pe movile A A Formozov, fără a nega justificarea acestei simple împărțiri a stelelor, construiește o serie picturală mai fracționată și completă, cuprinzând: - plăci cioplite de contururi migdaloase fără o proeminență care să denote capul, dar, parcă, cu umerii conturați ; - plăci cu o proeminență care denotă capul; - stele cu trăsături conturate fie faciale, fie mâini; - stele cu trăsături faciale și mâini conturate; - stele cu trăsături faciale sculptate pe ele, brațe și omoplați pe verso, cu denumirea feței, mâinilor și coastelor sau cu denumirea feței, rѵk și coliere; - stele cu mâini gravate, coaste, curea și toiag și stele pe care este gravată o față mâini, centură și arme; - stele cu denumirea feței, ^ St a mâncat din Kernosovka, regiunea Odesa, Ucraina Cultura gropii XОB EPOCA BRONZULUI Migrație, schimb, comerț 